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POVODI

Preveo: Vencislav Radovanovié
VLADIMIR J. KONECNl, "ILATNI PRESEK" KAQ ESTETSKA

ZAMISAO | EMPIRIJSKA CINJENICA
TOKIJO, XV Medunarodni Kongres za estetiku, avgust 2001.

Odelienje za psihologiju Kalifornijskog univerziteta, San
Dijego (Lo Hoja) i Odeljenje za psihologiju
Beogradskog univerziteta

latni presek (& = 0,618) predstavlja razmeru koja u

raznorodnim geometrijskim, aritmeti¢kim, biologkim i

likovnim kontekstima ve¢ 2600 godina postojano
privladi panju najznadainijih umova evropske filozofije, nauke
i umetnosti. Nazvan je "boZanskim" i ovaploéenjem lepote. U
najvedem delu ¢lanka, izlazu se rezultati dugoroénog eksper—
imentalnog i dokumentacionog istrazivanja autora ovoga rada
o znalaju & po strukturu i kompoziciju zapadnjackog slikarst-
va. Primena zlatnoga preseka u zapadnjako] umetnosti
tonana je i teko uhvatljiiva, mada se moZe ustanoviti; nelin—
earnost i kontekstualnost njegove upotrebe ukazuje na to da
se donekle preteruje sa isticanjem razlika izmedu zapadnjacke
i dalekoistoéne estetike.
U ovom ¢&lanku izloZicemo (1) kratak uvod u 'Zlatni presek’
(ZP) kao drevnu zapadnja¢ku estetsku zamisao; (2) autorovo
videnje pojmovnih i istrazivackih gredaka koje su tokom istori—
ie pocinili empirijski esteticari zainteresovani za ZP; (3, A-D)
pregled rezultata dugoroénog eksperimentalnog i dokumenta—
ciono-istraZivatkog programa ovoga autora o znalaju ZP po
strukturu i kompoziju-slika zapadnjacke kulture; kao i (4) imp-
likacije sada3njeg sudtastvenog i epistemoloikog statusa ZP po
(5) raspravu o razlikama izmedu zapadnja¢ke i {daleko)
istolnjacke estetike.

1.

ZP (ili & =0,618; gde & oznalava Fidiju) predstavlia razmeru
kojo je, u razligitim geometrijskim, aritmeti¢kim, bio—morfo—
lodkim i likovnim kontekstima, tokom otprilike 2600 godinag,
privukla painju izvesnog broja najsnaznijih umova evropske
filozofije, nauke i umetnosti. Nazivali su ga "bozanskim'
(Johan Kepler ~ Johannes Kepler) i smatrali ovaploéenjem
lepote mnogi uticajni pojedinci, uklju¢ujuéi i Baumgartena
(1750-1758/1961), kao i — i to u daleko razradenijem vidu
— Cajzing (Zeising, 1854, 1855, 1884—-posthum). U XX veku

ie, izmedu ostalih, Borisavljevi¢ (Borissavlievitch, 1952)
raspravljoo o obuhvatnoj ulozi ZP u esteti¢koj teoriji, dok ga

Hantli (Huntley, 1970) koristio kao znalajan primer
matemati¢ke estetike, Bulo (Bouleau, 1962) identifikovao na
zna&ajnim slikama zapadnjacke likovne umetnosti a Korbizije
(Le Corbusier, 1951) iskoristio kao graditeliski blok svoga
Modulor-a — $to je bio svojevrstan predlog kako da se u
arhitekturi pomire funkcionalno i estetsko.

2.

Nauénik iz Lajpciga (Leipzig), Gustav Fehner (Fechner) izvriio
ie one rodonalelne eksperimente o preferenciji ZP u
pravougaonicima (1871, 1876). Paradoksalno je — ma koliko
vaini za nastanak savremene empirijske estetike (takozvana
"estetika od dole") — da su se ovi eksperimenti ispostavili, bar
u nekim svojim znalajnijim vidovima, i previde uticajnim.
Otada su bezbrojni istrazivadi, mahom psiholozi, pokuiali da
na manje-vide kontrolisan natin istraze zna&aj ZP (za
nedavnije preglede, videti Grin — Green, 1995; Hege -
Hoege, 1995). Medutim, vedina ovih istraZivanja odvijola se
unutar skuéenih okvira: (a) svedena na neumetnicke draZi
(narodito pravougaonike); (b) na predmete izlagane van estet-
skog konteksta; i (c) na ne-umetnike kao ulesnike u
istraZivanju ~ studente koji &esto nisu imali ni minimum obra—
zovanja a ni upuéenosti u likovne umetnosti (mesanje "estetike
od dole" sa "subjektima od dole").

Ovakvim se istrazivackim ograni¢enjima moze uéi v trag i u
savremenoj nau¢noj psihologiji; i to U njenom naivnom pri—
janjanju za model {osamnaestovekovne) fizike i podjednako
¢udno ubedenje da je ZP pojam toliko Sirok i moéan da se
moZe dolarati bilo kakvim drazima, eksperimentalnim
uslovima i fipovima ispitanika. Usled ovih i drugih
metodolo3kih i sadriajnih razloga, nalazi nisu doveli do jas—
nih zaklju¢aka; kada je nedavno ¢&itav broj jednog znadajnog
medunarodnog ¢asopisa za emprijsku estetiku bio tematski
posveden zlatnom preseku (Empirical Studies of the Arts,
1997, 15, No. 2), ostao je utisak da je ndivesfi broj auto-
ra upavo ovakvog stanovista.

3.

Sestégodisnji istrazivacki program autora ovoga rada, koji se
odnosi na ZP moZe se podeliti u Cetiri povezana koraka. U
okviru prvog, nadinjen je pokuaj da se ZP estetizuje i kon-
tekstualizuje, mada se, kada je re¢ o ispitanicima, ostalo na
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tradicionalnom angaZovanju studenata psihologije.

A. Vaza na plogi iznad kamina: zlatni presek u kontekstu
(Koneéni, 1997).

U okviru tri razredna i laboratorijska eksperimenta, na ukup—
nom broju od oko 260 studenata (mahom odelienja za psi—
hologiju), ZP je istra¥en, u poredbene svrhe, uobiajenim
istrazivackim zadacima (linearni dvodelni presek; crtanje
pravougaonika), ali i novim draZima {dvodimenzionalni obrisi
i kartonski isedci vaza, konstruisani shodno pravilima ZP i
pravilima nevezanim za ZP), kao i novim zadacima (smestanje
"vaza" na zamislienu, ali i no u laboratorijske svrhe konstru—
isanu gornju plo¢u kamina).

Dotlo se do nekolikih zaklju¢aka. Prvo, kada su se koristili
tradicionalni zadaci i draZi, ZP se nije pojavio kao znalajna
razmera. Drugo, pojavio se veliki broj sloZenih ali tumacenju
podloinih statistickih veza medu ovakvim tipovima draii,
zadatoka i eksperimentalnih uslova — s tim $to smo na osnovu
svega toga izvukli pouku da je, zbog uotljiivog zanemarivan—
ia metodologkih i pojmovnih pojedinosti, do3lo do oéekivane
nemogucnosti repliciranja prethodnih istraZivanja ZP Trece,
korid¢enje ZP u okviru kvaziestetskih predmeta {dvodimenzion—
alnih obrisa i isedaka vaza) nije dovelo ni do kakvog
poboljanja u njihovom smesdtanju u ZP tacke, ni kada je re¢
o zamislienim ni kada je re¢ o gotovo stvarnim (u laboratori-
iske svrhe konstruisanim) plo¢ama iznad kamina. Pa ipak, to
$to su studenti dosledno i premoéno koristili nadela ravnoteze
da bi dvodimenzionalne obrise i ise¢ke vaza smestili kako na
zamiliene tako i "prave" ploge iznad kamina, pokazuje da su
ispitanici uistinu ozbilino shvatili svoj zadatak. Cetvrto, kada
se od ispitanika troZilo da izaberu jednu od jedanaest vaza —
pet iz ZP a 3est iz ne—ZP skupa (mada sa nekim drugim zan—
imljivim razmerama, kao 3to su 0,50, 0,67, 0,75) — gotovo
50% njih je izabralo istu vazu koja je bila iz ZP niza (prem-—
da nije postojala opsta preferencija vaza iz ZP skupa).

Sta nam ovi eksperimenti govore o ZP2 Ispitajmo podrobnije
dve situacije sudenja u okviru kojih su ispitanici, &iji su odgov—
ori rezimirani u okviru poslednja dva stava, nadli svoje mesto.
U okviru jedne, ispitanici su stizali u laboratoriju jedan po
jedan. Pri dnu ogromne sobe, nalazio se realno izgledajuéi
kamin sa gornjom plocom, s tim §to nije postojalo ognijidte,
gije je mesto bilo prekriveno ciradom. Sa stola na drugom
kraju sobe, ispitaniku su, jedna po jedna, nasumiéno doda-
vane svih jedanaest vaza iz niza — sve su imale masivno dno,
s tim §to su neke bile a neke nisu bile ZP razmera. Od ispi-
tanika se traZilo da vaze smatraju dragocenostima — kao da
su etrurske, greke ili da pripadaju Ming dinastiji — a kamin
kao sredi¥no mesto svoga doma. Svakom se pojedincu str—
pliivo objadnjavalo kako ¢e precizno smedtanje vaze na plocu
iznad kamina postati ne samo upadljivi vizuelni elemenat
svakodnevnog Zivlienja u njegovom domu, veé i predmet koji
¢e sa ponosom pokazivati uvaZenim gostima.

Kako se ispitanici ponadaju u ovakvoj situaciji strogo podleze
nekolikim pravilima: $to je vaza bila veéa (bez obzira da li je
ili ne ZP razmera), to su je subjekti, u proseku smestali blize
sredidtu kaminske ploce. Sto je vaza bila manja, to je veca
bila veca raznolikost izabranih mesta. To znaé& da su
rasprienja — za razliku od aritmeti¢kih sredina svih jedanaest
distribucijo sme3tanja svake od vaza koje su bile blizu sredine
kaminske ploc¢e — bila obrnuto srazmerna veli¢ini vaze. Dakle,
ZP nije igrao znacajnu ulogu, presudan je bio oseéaj za
ravnotezu. OpaZanje velike vaze blize kraju ploge dozivljava—
lo se kao neprijatno — osnova bi mogla da se preturil — &ak
i kada je vaza bila samo kartonski ise¢ak, a plo¢a iznad kam-
ina nacinjena od tvrdog drveta. .

U drugoj situaciji, ispitanici su u grupi, mada su -svoje
procene davali pojedinaéno, posmatrali svih jedanaest "vaza"

istovremeno, a da im nije pomenuto smedtanje na plodu
iznad kamina; uputstvo je bilo da zamisle da su sve vaze
izuzetne lepote i vrednosti i da treba da izaberu onu koju Zele
da ponesu kuéi. Gotovo 50% posmatrada izabralo je istu
vazu — koja je imala ZP razmere — mada nije postojala opita
preferencija ZP vaza; ona najée$ée birana nije bila najveca
medu izloZenima, tako da je odbacena ideja da ljudi vise
vole veée vaze.

Otigledno, da bi se dokazao zna&aj ZP nije dovolino da
drazi budu delimice estetizovane i donekle kontekstualizo—
vane. Ovakvi polukoraci ne mogu da neutralizuju slabost ZP,
kada se suodi sa istinski snaZnom estetskom potrebom, kao
§to je ona za ravnoteinom, bar ne kada se kao ispitanici
koriste likovno neobrazovani pojedinci. Pa ipak, ispostavilo se
da je ba jedna od vaza iz ZP niza bila izrazito omiljena kod
upravo takvih ispitanika. ZP moZe biti vaian, ali samo u
sadejstvu sa izvesnim brojem drugih ¢inilaca, kao deo inter—
akcija visega reda. Ove su ideje istraZene u sledeéem koraku
istrazivatkog programa, s tim §o su ovoga puta ispitanici bili
profesionalni slikari.

B. Diferencijalna preciznost slikara u prikazivanju ZP naspram
drugih promera (Kone&ni, u $tampi). U okviru ovoga projek—
ta istrazivan je relativni znadaj ZP pomodu nove metodologi—
ie, "neupadliive" za ispitanike, modifikovanog fehnerovskog
"metoda produkcije".

Cetrnaest profesionalnih slikara skiciralo je pod kontrolisanim
laboratorijskim uslovima — uz uputstvo da to &ine "verodosto-
ino, precizno i realisticki' — 27 sloZenih stimulusa, izloZenih na
dijapozitivima. Stimulusi su bili sledeéi: &etiri vaze korisé¢ene u
okviru A. (od kojih su dve bile iz ZP niza, ukljutive i ona
naj¢e$ce birana vaza, a dve iz ne-ZP skupa), s tim &o je
svaka bila fotografisana u boji na &etiri tacke kaminske ploce
(0,50, 0,62, 0,70 = "kontrolna", 0,75), tako da smo imali
ukupno 16 stimulusnih vaza; .sedam stimulusa je bilo u vidu
kolor dijapozitiva originalnih apstrakinih i poluapstrakinih slika
Roberta Kodame (Kodama), micdog i relativno nepoznatog
slikara iz San Dijega (San Diego) u Kaliforniji (California) (koji
ie u svoje slike uklju¢ivao ZP, kao i druge promere, &ak i pre
no §to je stekao profesionalno znanje o ovom pojmu, a
potom nastavio da to i namero ¢&ini.}) Konaéno, &etiri stimu—
lusa bili su slajdovi u boji dobro poznatih slika Pita Mondri—
iana [Piet Mondrian) i Diemsa Vislera (James Whistler) (od
svakog po dva), s tim da ni spisi samoga Vislera, a ni drugi
koji su pisali o njemu, ne isti¢u srazmere ZP; dok je sa Mon-—
drijanom upravo obrnuto.

Pre poletka eksperimenta, u okviru izabranih stimulusa
odredene su ZP i druge znadajne i kontrolne razmere (120
javljanja: 48, ukupno gledano, v vazama, 30 u sedam
Kodaminih, 42 u é&etiri Mondrijanova i Vislerova stimulusa).
lzmerili smo i 378 skica koje je uradilo &etrnaest slikara kako
bismo odredili preciznost kojom su reprodukovali razlicite
promere {ukupno 1680 stavki). Na osnovu psiholotkih kate—
gorija koje su se odnosile na paZnju, kognitivno procesiranje
i "efekat prestiza" [na primer, Franses — FrancGs, 1976), a
posebno na osnovu obuhvamih interviua sa profesionalnim
akademskim slikarima (ne onima koji su bili angaZovani kao
subjekti), koji su tako postali saradnici istrazivaga, vobli¢li smo
odredene hipoteze. Imali smo predvidanja da ée preciznost
skica zavisiti od painje i da ¢ée slikari osefiti veéi izazov
(uzrokovan uvaZavanjem) kada budu suodeni sa autentiénim
slikama — pogotovo onim dobropoznatih slikara — za razliku
od situacije kada budu suo&eni sa vazama. Tokode se o&eki-—
valo da ZP bude preciznije razlikovan od drugih promera, kao
i da, u odnosu na njih, bude preciznije skiciran, u okolnosti-
ma kada su stimulusi bile poznate slike, a ne vaze ili radovi
Kodame. Konaéno, najveéa taénost crtanja i najveéa prednost
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ZP ocekivala se tamo gde su stimulusi bila dva Mondrijano—
va rada, s obzirom na postovanje koje on uliva, ali i na poz-
itivan izazov koji predstavlja kao vrhunski majstor savremenog
slikarstva, narotito kada su u pitanju razmere (ukljudujuéi i
ZP), kao i pojedinosti vezane za odnose geometiriskih oblika.
Ukupna taénost u prikazivanju razmera stimulusa u vidu vaza
bila je relativno niska — 20%. Delimi¢no stoga 3to su razmere
na kojima su vaze bile smestene — 0,50 i 0,75 — bile nedto
preciznije prikazane nego strukiuralne rozmere somih vaza,
vaza koja je bila toliko birana u prethodnom istrazivaniu, pa
sa njom i ZP nije imala prednosti u pogledu tagnosti sa kojim
ie prikazana, kada je bila iziofena u okviru ovih stimulusa.
Sto se ti¢e sedam Kodaminih slika, ukupna taénost bila je
otprilike isto foliko niska — 22%. Medutim, Kodamini ZP bili
su znadajno tadnije prikazani nego 3to je to bio sludaj s vaza—
ma (26% naspram 18%), premda je promer 1,00 — u okviru
svoja dva retka javljanja (kao tri strane kvadrota i jednog
kruga) — prikazan &ak ta&nije nego ZP u okviru stimulusa na
osnovu Kodaminih slika.

Znodajno veda ukupna tagnost nego za vaze i Kodamine slike
opaZena je za Cetiri Mondrijanove i Vislerove slike zajedno —
42%. Stavise, kada ie re¢ o ovim delima, premda se taénost
za druge razmere kretala u rasponu od 28% do 43%, ona za
ZP (61%) i 1,00 (57%) ispostavila se i znadajno visom; i za
svaku od ove Cetiri slike pojedinaéno, ZP bio najverodostojni-
ie prikazan promer, a odmah iza njega, na tesnom rastojan—
ju, promer 1,00. Medutim, Mondrijanovi stimulusi nisu se
znadajno razlikovali od Vislerovih po ta&nosti kojom je
prikazan bilo ZP, bilo promer 1,00.

Relativno visoka ta&nost prikazanih promera, opite uzev, svo-
jevrsno je provera novog istrofivotkog postupka koji smo
razvili za potrebe ovoga istraZivanja. Ukupna taénost zna&ajno
je rasla od vaza i kodama u pravcu mondrijana odnosno
vislera. Promeri ZP i 1,00 prikazani su ta&nije nego svi ostali
promeri za sve ostale slike (za razliku od vaza), ali je ovaj
efekat razlikovanja naroéito do3ao do izrafaja kod Mondri-
janovih i Vislerovih dela. Veoma visoka - 71% — ta&nost
primeéena je za ZP u okviru jedog vislera i jednog mondri—
jana, a najvida ta&nost prikazivanja razmere 1,00 iznosila je
66% za tog istog mondrijana.

Tako se ispostavilo da je veéina nadih o&ekivanja bila taéna.
To da razmere 0,62 i 1,00, kad ih je upotrebio slikar poznat
po svom maijstorskom viadanju geometrijskim oblicima, nisu
bile taZnije prikazane nego kada su bile zastupliene u
Vislerovim delima, izazvalo je izvesno, mada ne i sustinsko,
iznenadenje. Tokode, podto se kvadrat i krug, u estetickoj i
gedtaltistitkoj feoriji opazanja, smatraju savrienim i snaZnim
oblicima (na primer, Amhajm —Arnheim, 1974; Kotka ~ Kof-
fka, 1935), veoma ta&no prikazivanje promera
sadrianog u slikama svakako ne umanijuje znaaj ZP
Dobijeni rezultati pokazuju da je ZP zna&ajno vainiji nego 3to
bi se moglo zaklju¢iti na osnovu istraZivanja izloZenih pod A.:
on je tanan, ali se njegova neuhvatiljivost mofe znalaino
smanijiti ukoliko se kao stimulusi koriste autenti¢ne, prvo—
razredne slike, a kao saradnici i u&esnici u istraZivanju profe-
sionalni slikari, i kona&no - nova, primerena metodologija
kojom ée se za subjekte gotovo neprimetno podstadi njihovo
selektivno posmatranje i reagovanje na razli¢ite razmere.

C. ZP v strukturi slikarstva XX veka (Kone&ni, 1999, 2001).
Dvadeseti vek je posebno zanimljiv kada je re¢ o ZP, posto e,
s jedne strane, ovo razdoblie upadljivo po svome odbacivan—
ju tradicionalnih uéenja i ideja, a s druge — po svojoj
upuéenosti na geometriju i apstrakciju. Sledeéi  korak
istraZivatkog programa bio je da se zapitamo dao li se ZP
koristi u strukturi slika XX veka i, ako je tako, na koji nadin;
takode, bilo nam je zanimljivo da ustanovimo koiji se jo¥ drugi

1,00°

promeri koriste u delima koja sadrie zlatni presek.

Cili ovoga istraZivanja ogigledno nije bio da se ustanovi tagan
iznos ulestalosti i preteinosti (U epidemiologkom smislu te reci)
ZP u okviru ukupne populacije slikarstva XX veka (nemogué
zadatak kada je re¢ o zakljugivanju), pa cak ni da se to ulini
na nasumice izabranom uzorku (zbog razli¢itih nesavladivih
logistickih  tesko¢a koje podrazumeva takvo uzorkovanie).
Umesto toga, cilj je bio, prvo, da se iz $ireg izbora slika izd-
voiji zamasni vzorak (od otprilike 100), u okviru koga bi svaka
slika sadrzala bar jedan ZP Drugo, ove slike bi potom bile
podrobnije ra¥¢lanjene s obzirom na ZP, al i druge znadajne
promere (kao 3to su 0,50; 0,67; 0,75; 1,00).

Pocetni izbor od 250 slika bio je dovoljan da bi se otkrilo 95
slika, od kojih je svaka sadriala bar jedan ZP {na osnowvu
etiri merila koja ¢emo navesti kasnije) — §to je samo po sebi
dovoljan, icko grub, podatok o uestalosti ZP u slikarstvu XX
veka. U kona¢nom uzorku ostalo je 95 dela i 52 autora, s
tim 3to su u izvesnom stepenu bile zastupliene sve decenije
slikarstva XX veka.

U okviru veéine slika, ukljuéujuéi i one apsirokine, bilo je
mogude ustanoviti velik broj odnosa koje je moguée izraziti u
vidu razmera. U ovom radu izabrali smo za merenje znadajne
i istaknute strukturalne i kompozicione elemente, o kojima je
postojalo opste slaganje izmedu autora, likovnih struénjaka i
kolega. U okviru svake od 95 slika, mereni su sledeéi elementi,
s tim §to merenja opisana pod (b}, (c), (d), predstavliaju sudtin—
ski nove doprinose ove studije postojecoj literaturi o ZP:

a) Ukupne dimenzije slike (‘veli¢ina slike"); (b) vertikalno podel—
jene slike, koje je istaklo problem uravnotefenosti njenog levog
i desnog dela, odnosno vodoravnog rasporeda opaajnih
masa; (¢) horizontalna predvoijenost, kojo je istakla problem
uravnoteZenosti duz ose vrh—dno slike, odnosno vertikalnog ras—
poreda masa u gornjem i donjem delu slike; (d) osim promera
dobijenih duznim polovlienjem — malopre opisanih pod (b) i (c)
- v razli¢itim geometrijskim oblicima ustanovljeni su i izmereni
razli¢iti promeri, ukljuéujuéi i ZP koji se na slikama mogu jav—
iti i kao &isti oblici {na primer, "zlatni pravougaonik', gde je a/b
= 0,62) ali i uklju¢eni u oblike prikazanih predmeta; prema
tome, merili smo i razmere lica i tela kljuénih ljudskih figura @
ne samo razmere razli&itih strukturalno istaknutih predmtea, kao
3to su kuce, mostovi, prozori, krstovi, vaze, itd.; osim tfoga,
ustanovili smo i merili glavne kompozicione odnose, ukljuéujuéi
i prostorni raspored boja (kod, recimo, slika koje se sastoje od
bojenih povriing, fo jest "colorfield" slika).

Rezultati dobijeni razligitim tipovima merenja ispostavili su se
ne samo zanimljivim nego i pougnim. Sto se fide velicine slike
(izraZene kroz odnos kraée prema dufoj dimenziji), u ovom
istraZivanju kori8¢ene samo u pomoéne svrhe, nalazi su bili u
bliskom saglasju sa onima dobijenim na mnogo veéim uzorci—
ma (na primer, Fehner — Fechner, 1876; Sortes, Klark i Senon
~ Shortess, Clarke & Shannon, 1997), i to kako u pogledu
relativne oskudnosti ZP tako i u pogledu relativno visoke
ulestalosti 0,75 — $to bi frebalo da poveéa poverenje u pos—
tupak kvazinasumi¢nog uzorkovanja, kojim se i doslo do
pocetnog izbora od 250 dela.

Pre nego $to se pozabavimo rezultatima merenja uzduinog
delienja ({ta¢ka na horizontalnoj strani slike u kojoj je sece
vertikalna osa izrazena je kao odnos duZfeg odsecka prema
gitavoj Sirini slike), neophodno je re¢i nekoliko re¢i o
simetri¢nosti i ravnoteZi. Simetrija tipa odraza u ogledalu — u
odnosu na uzduinu liniju koja see Sirinu slike tagno na dve
jednake polovine (0,50 u ovom istraZivanju, ali 1,00 ukoliko
je jedinica analize odnos jednog odse¢ka prema drugom) —
polela ie, pre ofplike 650 godina, da polako i¥¢ezava iz
zapadnjaZkog slikarstva. Zamenila ju je kategorija ravnotefe,
odnosno skladne raspodele opazajnih masa levo i desno od
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istovetno (sredigno) locirane uzduZne ose.

Ono 3&to i testovi likovnog sudenja i psiho—esteti¢ari
podrazumevaju pod neuravnotefeno¥¢u jeste situacija u kojoj
mase u okviru slike odstupaju od skladnog rasporeda oko
sredidne vertikalne ose. Medutim, treba obratiti paznju na to da
se svaka fako neuravnotefena slika moze smatrati uravnotefenom
ali v odnosu na neku zamidlienu uzduinu osu, pomerenu iz
sredidta slike. Ovo se istraZivanje pozabavilo postojanjem i ste-
penom ovakvih pomeranja. Konkretno, kada bi neki slikar, sves—
no ili ne, izabrao da narudi propisano — recimo, da uzduzna lin—
ija polovlienja mora da uvek prolazi kroz samu sredinu slike —
postavlja se pitanje: kuda bi i zasto bo¢no pomerio osu.

Kod 63 od 95 uzorkovanih slika, ustanovili smo da je polovl-
ienje izvrieno taéno na sredini, odnosno u podru&ju 0,501~
0,545. Tako je i u XX veku, bar kako je on zastuplien u nasem
vzorku, 66% slika uravnoteieno s obzirom na sredidno
smestenu uzduznu osu, to znadi da se intutitivno sledilo tradi-
cionalno pravilo.

Od preostale 32 slike, uzduzna osa je izmedtena iz sredidta
ka podrugju 0,546-0,595 u 10 slika, a u preostala 22 dela
(impresivaih 23% uzorka i 69% necentriranog poduzorka) ka
ZP (podrugje 0,596-0,645). Ovo izmestanje uzduine ose iz
sredidne tatke ne samo da se ne gubi postepeno, vel se
dogada pravi skok od centra ka ZF preko relativno malo
korid¢enog, neomedenog medupodrugja. Vredno je pomena i
to da nijedna od 95 slika nije imala vzduznu liniju polovljen—
ja pomerenu van ZP podrugja

Svesno ili ne, umetnici koji su izbegli sredi¥no (dosadno?)
smedtonje vzduinog delienja takode su izbegli i (neodredenu
i zato razdrazujuéu?) susednu oblast opailjiivog ali premalog
pomaka od sredisne ose. To znadi da zlatni presek moZe biti
upravo ona ‘prava’ oblast izmedu sredidne tacke i dve treéine,
delimice i stoga 3o mu njegova legendarna matematicka
priviagnost daje izvesnu provokativnu prednost nad, recimo,
bezli¢nim 0,585, s tim 3to se neuravnotezenost levog i desnog
odsecka, veéa nego uzduina osa u ZP podrudju, pokazala
neprihvatljivom za slikare nadeg uzorka.

Sto se ti¢e uravnotezenosti u odnosu na poprednu osu, o Njoj
se daleko manije raspravlja, uglavnom stoga 3to je simetrija
tipa odraza u ogledalu, kada je re¢ o odnosu vrh—dno slike
prava retkost éak i u ranim danima zapadnja¢kog slikarstva
(vidi Bulo — Bouleau, 1963). No izvesno je da je ovakav nadin
uravnoteZavanja, narolito u kontekstu sredi¥no postavliene
popredne ose, bio 3iroko rasprostranjen u religijskom slikarstvu
lialije, Holandije i Spanije XV i XVI veka. Slikari su bili skloni
da tipizirano popunjavaju svoja platna: donji deo slike bi ilus—
trovali scenama zemaljskog Zivota za koje je katolitka crkva
ispoliavala zanimanije, dok bi gomiji deo slike ¢uvali za bozja,
ondeoska i svetatka javljanja. Dobar primer za to je El
Grekovo uzvideno delo Sahrana grofa Orgoza (1586), slika
nepravilnog oblika, ali za &iju se popreénu osu moze razum—
no proceniti da preseca visinu slike no 0,55 (dui, gomji
odselak podelien &itavom visinom ¥to je bio postupak
racunanja horizontalnog polovljenja i u ovom istraZivanju).
Cak i bez statistickih dokaza, sa sigurno$éu se moglo redi da
je tokom potonjih vekova gornji deo slika postajao sve duzi —
uglavnom zahvaljujuéi tome $to su slikari olak3ali nebesa
nadzemoliskih masa. Veé je Velaskez (Velasquez, 1656), v
okviru svojih Las Meninas, primenio — po standardu iz naseg
uzorka — veoma redak odnos popre&ne i uzduine dimenzije od
0,87 (317,50x275,60cm), to jest odnos slican onome
izra¢unatom za Pogreb grofa Orgaza — 0,63 (blizu donjeg ZP).
Moglo se osnovano olekivati da ¢e slikari XX veka, pocev od
kubista preko razli¢itih oblika apstrakcije, popuniti "nebo", blizedi
tako ovaj odnos vrednosti od  0,50. Stavide, u nafem
istrazivanju, 62 od 95 slika imale su popre¢nu osu na 0,50, a

drugih 8 u podru¢ju 0,5601-0,545. Bar u okviru nadeg uzorka,
postoji znaajan stepen (74 %) sigurne uravnoteZenosti gornje i
donje polovine slike u odnosu na sredidno postavlienju
popreénu osu. Za vedinu slikara obuhvadenih nadim uzorkom,
izgleda da je smer gornji—donji deo slike manje privia¢on od
onog 'levo—desno’ kada je re¢ o eksperimentisanju ravnotezom;
moZda je to opaZajno i estetski manje podatno sredstvo.
Preostalih 25 slika gotovo da je podjednako rasporedeno u
podrugju 0,546-0.595 (13 slika) i v 0,596-0,645 (odnosno
ZP podrugje, sa 12 slika, i to sve u rasponu 0,60-0,63, od
toga 5 sa tano 0,62). Isto tako, ni za jednu od 95 slika nije
odnos duZeg dela prema ¢&itavoj visini, kao ishod horizon—
talnog polovlienja, premadio 0,63; ponovo se ispostavilo da
ie ZP grani¢no podru&je kada je re& o eksperimentisanju sa
iz centra izmestenom tackom osom uravnotezavania.

Kada se vertikalno i horizontalno polovljenje zajedni¢ki uzmu
u obzir, ispostavlja se da je preko polovine uzorkovanih slika
(49) u kategoriji odredeno| time 3o su oba polovlienja u
razmeri O, 50 (ili veoma blizu nje). No, ovde mnogo kazuje
obrazac odstupanja od dvostruke srediine uravnotezenosti.
Naijzanimljiviia je kategorija slika {7) na kojima je do3lo do
najve¢eg pomaka od obeju sredi¥nih osa, to jest onih kod
kojih je doslo do izmestanja u ZP podru&je u odnosu na oba
tipa polovlienja.

Ne obaziruéi se na njihova ostala svojstva, na autora ovoga
rada moida je samo jedna od ovih 7 slika ostavila sumnijiv
utisak u pogledu svoje kompozicije. U svim drugim sluéajevi—
ma, delotvorno je primenjeno dvostruko izmestanie v ZP
podrugje kako bi se Zeliena svojstva dovela u %izu posma-—
tralevog interesovanja. Kljuéne strukturalne i tematske odlike
bile bi dosadne odnosno nezgrapno reiene da su srediino
smedtene u odnosu na bilo koju od obe ose. O¢igledno je da
su slikari nastojali da u veéoj meri podstaknu interesovanije a
ne uzivanje gledalaca.

Kona&no, mogu se razmotriti i rezultati merenja razli&itih
razmera unutar slika (obratite paznju da pregledni rezultati
koje ¢éemo malo nize navesti ne sadrze rubriku o veligini slike
i oba polovljenja). Premda je metod izbora upotreblien u
ovom istrazivanju delimi¢no doprineo &injenici da je ZP pri-
menjen 254 puta na 88 slika (o nije se javio na 7), odnos—
no 2,89 po slici, ovako visok broj povrduje omiljenost ZP i
njegove primene u strukturalnim, kompozicionim i tematskim
elementima velikog broja likovnih radova XX veka. Stavise,
impresivna je raznovrsnost stilova i decenija u kojima se javi—
ja ovako intenzivna ulestalost. Najuéestalija pojava ZP (preko
5 po slici) ustanovliena je kod é dela, u okviru kojih se repet—
itivno koriste geometrijski oblici. Ako imamo na umu da su
ova platna gotovo u celosti ispunjena takvim oblicima, ne
iznenaduje da je &k 11 od 12 verlikalnih i horizontalnih
polovlienjo u okviru ovih é dela bilo u oblasti 0,50.

Druge razmere kori¥éene su ve¢om ulestalodéu (1,57 po slici)
u kljugnim strukturalnim elementima u onih (sedam) dela, kod
kojih se ZP ne javlia, dok im je u&estalost zna&ajno manja na
slikama kod kojih se ZP umereno javlja (jedan, dva ili tri
puta). Somo u okviru slika kod kojih se ZP javlia Zetiri i vide
puta, prosedna upotreba drugih razmera jednaka je, pa &ak i
zna&ajno prema3a onu na sedam slika bez primene ZP
Dakle, izgleda do su ovde na delu dve fendencije. Jedna je
da se u potpunosti izbegne ZP i primene druge razmere (ovih
sedam slika uklju¢eno je u uzorak ili zbog odnosa njihovih
ukupnih dimenzija, ili zbog odnosa polovina). Druga je opsta
preferencija upotrebe geometrijskih oblika, §to se odraZava u
jasnom trendu da se sa povedanjem ulestalosti primenjenog
ZP poveéava i ulestalost drugih razmera.

Ukupan broj javijanja ne—ZP razmera na 95 slika iznosio je 122
(1,28 po slici), od kojih preko pola {63, odnosno 52%) otpa—
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da na 1,00 i 0,67. Narocito se &esto javlja razmera 1,00 — v
kvadratima, delimi¢nim kvadratima, odnosima preénika krugo—
va, oblicima u podrugju oko kljuénih figura i v okviru raznih,
na slikama predstavljenih predmeta. Ovakvi nalazi potvrduju da
su 0,62 i 1,00 ozbiljni konkurenti (Kone&ni, u tampi).

D. "Zlatna zena" (Koneeni & Klajn — Konecni & Cline, u $tampi).
U staroj Grekoj, ZP se javljao u likovnim umetnostima i esteti—
ci delimi¢no i kod predstavljanja razmera ljudskog lica i tela.
Merenje ZP u kontekstu ljudskoga tela bilo je jedno od
istrazivackih interesovanja Cajzinga (Zeising, 1854), a u velikoj
ie meri zanimalo i Korbizijea (Le Corbusier, 1954; vidi Amhajm
— Amheim, 1966). Iz tih razloga, izveli smo posebnu studiju na
svim delima (24) iz uzorka od 95 slika, opisanim pod C., koja
su sadrzala Zenske figure (ukupno 28 takvih figura).

Zena je (uklju€ujuéi i akt), naravno, jedna od znadajnih tema
zapadnog slikarstva. Osim toga, sa socio-bioloskog stanovista,
slikarske predstave Yena su zanimljive po tome 3¥o mogu da
intuitivno rezimiraju, u delima izvesnog broja izrazito nadarenih
slikara, nagomilana verovanja o povezanosti razmera rensko—
ga tela i njegove "reproduktivne podobnosti” ("reproductive fit—
ness') — moguce oposredovanu svoistvima kao ¥o su uzrast,
zdravlje i privlaénost (na priner, Bas — Buss, 1994; Kaningem
— Cunningham, 1986; Gengsted i Tornhil — Gangestad &
Thornhill, 1997; Dionston — Johnston, 2000; Dzons — Jones,
1995; Kac - Katz, 1999; Sing — Singh, 1993).

Na svakoj od pomenutih fenskih figura izmerene su dve
dodotne proporcije lica i felo (gde god ih je bilo moguée
izmeriti). Osim toga, dodatni uzorak od 81 ispitanika (od kojih
su 50, odnosno 62% bile Zene), procenjivac je uzrast i fizicku
priviagnost ovib figura.

Kad su predstavljali figure mladih Zena, slikari su ispoljili
sklonost da ih prikaiv kao izrazito fizicki priviagne. One
najpriviagnije figure razlikovale su se od ostatka uzorka u
pogledu tri od ukupno &etiri razmera merenih U nasem
istraZivanju. Sva je prilika da bi se mogle ustanoviti i druge
razmere na osnovu kojih bi se mogle razlikovati one
najpriviagnije pripadnice uzorka od starijih i manje privliaénih
mladih pripadnica, pa ipak je vredno obratiti painu na to da
su dve od tri diskriminantnih razmera — "facijalni krst" (odnos
razdaljine medu jogodicama obraza prema duzini lica) i
polovljenje tela pupkom — u stvari zlatni preseci, kao
sudtastveni deo klasi¢ne predstave o mladosti, zdravlju, plod—
nosti i lepoti, i kao takvi primenjeni na grekim statuama (kao
i na danadnjim portretima; vidi: Kone&ni, 1991).

Dve hiliade godina kasnije, slikari iz na%eg uzorka {16
uglavnom evropskih mugkaraca), uprkos tome %o su radili
razli¢itim stilovima, i dalie su kao grupa nastojali da ofive ove
ideje, koristedi ih za predstavljanje zenskih razmera. A &injeni-
ca da je njihovo znagenje ispravno doprlo, mnogo decenija
kasnije, do mladibh kalifornijsikih  posmatraéa oba pola
(uglavnom neobrazoanih kada je u pitanju likovna umetnost)
svedodi o tome da su ova shvatanja samo vid nagomilanih
verovanja Covelanstva — a moida, mofemo |i to redi, i nje—
gove bioloske mudrosti.

4.

Kod linijskog polovlienja, ZP je izvor napetosti, sredstvo
odvlaéenja od opazajnog sredista slike. Ova napetost se teze
podnosi kada je u pitanju sme¥tanje vaze na gornju plocu
kamina; to vaZi bar za velike vaze i pojedince koji nisu pro—
fesionalni likovnjaci. Medutim, na savremenim slikama, tatka
polovlienja horizontalne dimenzije prilicno esto je smestena u
ZP podrutje, moida i zato da bi se izbegla predvidivost
sredidnog smestaja i uvela novina primetnog, mada ne preter—
anog, bo¢nog pomaka. Po svoj prilici, namera je da se iza-
zove zainteresovanost a ne oselanje dosadne prijatnosti. Kod

polovljenja duz uzduine ose slika, rede dolazi do pomaka ka
ZP ali kade je posredi polovlienje Zenske figure u predelu
pupka, ZP se ispostavlja kao ideal kojem se teZi na slikama i
kojeg visoko vrednuju &ak i obi¢ni posmatradi.

Sto se tite primene ZP kod oblika u vidu krsta, ponovo e
votljiva velika vaznost konteksta. Ispostavlja se da je zlatni
facijalni krst kljuéni vid zenske priviagnosti i kao takvog ga
preéutno prepoznaju i profesionalni slikari i obi¢ni posmatradi.
Mada su ispitanici najé¢e$ée birali jednu, istu, vazu, koja sadrzi
obrnuti zlatni krst, to nije bio sluéaj sa drugim, veéim i man—
iim, vazama, takode radenim na osnovu zlatnog krsta.
lzgleda do "efekat konteksta" (medudejstvo faktora visega
reda) takode upravlja kori¥éenjem zlamnih pravougconika, kao
i drugih kompozicionih, strukturnih i koloristi¢kih elemenata
slika. Kod dela koja se odlikuju geometri¢noséu oblika, obi-
lato kori¥éenje ZP Zesto je praceno povecanom upotrebom i
drugih znalajnih razmera, naroéito 1,00. Isto tako, moZe se
prili¢no sigurno pretpostaviti da je naporedna primena zlatnik
pravougaonika i elipsi sa kvadratima i krugovima (na primer,
kod Mondrijana, Kandinskog — Kandinsky — i Klea — Klee)
imala za svrhu da izazove interesovanje, osecaj slozenosti i
poZelinu koli¢inu napetosti.

Obijedinjeni, nadi rezultati ukazuju na to da se tradicionalna
neuhvatljivost ZP moze pripisati njegovoj tananoj, konfekstu
primerenoj upotrebi, kako od strane umetnika, tako i od same
prirode; verovatno da bi bio delotvoran, on se koristi sman—
jenom ulestalo$éu —~ mada se moze otkriti analiticki proni-
cliivim i metodoloski brizljivim istraZivanjem.

5.
Zlatni presek je jedan od pojmova koji imaju izuzetan
rodoslov u kulturi i likovnoj umetnosti Zapada. Da su ga

empirijski estefi¢ari istrazivali na odgovarajuéi nacin, dobijeni
rezultati mogli su da izmene neke neprimerene prideve U
opisima likovih umetnosti Zapada (koji se ¢esto koriste uz opis

novodno uvrezenih zapadnjatkih "epistemologkih' i "duhovn—
ia¢kih" fipova), kac $to su ‘linearni’, “hijerarhijski’, “jednoz—
na¢ni® i "homogeni' — pridevi koji se potom suprotstavljaju

onima navodno svojstvenim likovnim umetnostima i estetici
Dalekog istoka, kao ¥to je, da navedemo samo jedan primer,
14/15 vekovni yugen Zeami Motokija (Motokiyo) (na primer,
Doj¢ — Deutsch, 1975; Marujama — Maruyama, 1991, 1992;
Marujoma, Farka¥ & Kejpron — Maruyama, Farkas & Capron,
1994; Servoma — Servomaa, 1997).

Kontekstualnost i konfiguralnost primena ZP otkrivene u ovom
istrazivanju, u znaajnoj meri protivrede takvim "postmodernim"
tumacenjima zapadnja&kih likovnih  umetnosti.  Sustinski
gledano, ¢&ini nam se da su zamerke upuéene u pogreinom
pravcu; primerenije bi bile naivno optimisti¢nim, pozitivistickim
metodama kojima je ZP tradicionalno nauéno istrazivan, a ne
estetskom kontekstu u koji su ZP smestali likovni umetnici. Uz
put je dollo i do vestatkog prenagladavanja razlika izmedu
zapadnjackih i dalekoisto&ih likovnih umetnosti i estetike. Nar—
avno, postoje i nesistematiéna, poluozbilina preterivanja u
pogledu ovakvih razlika, kao $to je Tanizakijeva (1977) Pohvala
senkama; tu su poredenja Cesto olaka do izvitoperenosti.
lpak, od poredenja koja se mogu nadi u izvornicima posmod-
ernisticke dekonstrukcije, brojnija su ona manje doktrinarna,
koja su se oprla politickim, jezickim i kulturalnim iskugenjima u
pravcu prenagladavanja ovih razlika {na primer, Boui — Bowie,
1911, Bio — Buhot, 1961/1967; Li — Lee, 1994; Nojer, Lib—
erson & Jodida — Never, Libertson &Yoshida, 1979; Terada,
1976). U stvari, postoje mnogobrojne naznake i odjeci kultur-
alne i estetske srodnosti. Klasi¢nim zapadnjoekim shvatanjima
"iedinstva u razligitosti", dijalektike, polarnosti i simbioze, mogu
se bez te¥kola pronadi odgovarajuéi pojmovi u jin—jang
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nacelima taoca {vidi Rouli — Rowley, 1959). U delima Konfutija
i Liu Hsijo uveliko su prisutni odjeci Platona, dok se Epikuru
moze udi u trag kod taoiste Jang Cua (Manro — Munro, 1965).
Ulaze¢i v lik, zapadnjacki glumac koji se drii metoda
Stanislavskog povodi se za naelima veoma sli¢nim “Zivljenju
pokreta’, sei do ili kokoro mochi — klju¢nim kategorijama
iapanskog slikarstva, koje ~ kao $to je opisac Boui (Bowie,
1911) — nala?u slikaru da dozivi sustinu teme koju ée naslikati.
Moida je od svega najzanimljiviie da se, po mislienju autora
ovoga rada, u okviru ZP primenjuju svih sedam svojstava zen
estetike, kojo je u svom Zenu i lepim umetnostima opisgo
Hisamacu (Hisamatsu, 1958/1971), uklju€ujuéi i peti, malopre
pomenuti yugen (‘duboka tananost’). U svojim mnogobrojnim
matematickim, bioloskim i likovnim ispoljavanjima, zlatni pre—
sek je ¢udo koje sobom podrazumeva i yugen — kao 3to to
&ini karesansui kameni vrt Rioandi (Ryoanii) u Kjotu (Kyoto).
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