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O NAUCNOJ ESTETICI XXI VEKA
Viadimir J. Konecni

Apstrakt: UopSteno govoredi, esteti¢ari ne usvajaju, poput ostalih filo-
zofa (onih koji teoretiSu o umu), nova nauéna saznanja, medu kojima su
narodito relevantna ona do kojih dolaze eksperimentalna psihologija per-
cepcije i kognicije i empirijska (psiho)estetika. Moze li estetika dozvoliti
sebi da ostane uzdrZana pred Cinjeni€nim saznanjima o relevantnim feno-
menima 1 uéenom mislju poduprtom eksperimentom? Treba li esteticke
rasprave o ,,novoj estetici” (kongres u Tokiju) i ,,promenama u estetici‘
(kongres u Riju) da se izlazu riziku izolovanosti od najperspektivnijih no-
vih nau¢nih trendova? 1li je do§lo vreme da se ubiru plodovi nau¢nog me-
toda i oberucke u skute estetike doéekaju ta prezrena (i zastra§ujuca) em-
pirijska saznanja? U ovom radu ¢e posebno biti govora o dvema veoma po-
znatim temama tokijskog kongresa — ,,transhumanom stanovistu“ u esteti-
ci (Volfgang Vel3) i ,,prolepsavajucoj lepoti (Sasaki Ken-i¢i) — ¢ijem bi se
raspravljanju moglo umnogome doprineti ukoliko bi se prihvatila svest o
saznanjima savremene psihologije percepcije i kognicije 1 empirijske este-
tike. Takode, ukazace se na potrebu za revolucionarnom promenom proce-~
sa sticanja znanja u estetici, te pokazati kako bi jedna naucna estetika une-
la strozu 1 konceptualizovaniju disciplinu u estetski diskurs.

Uvod: Baumgarten, Kant, Cajzing, Fehner

Jedan od osnovnih ciljeva Kantovih (1724-1804) Kritika je bila anali-
za mogu¢nosti postojanja odredenih ljudskih kognitivnih aktivnosti. Tra-
dicionalno, u filozofiji se smatra da prva, Kritika cistog uma, uspesno od-
govara na pitanje ,.kako je mogule saznanje prirode” (1). S obzirom na
smisao ovog pitanja, nauénik koji je razoCaran $to knjiga ne pruza ni naj-
manji stvarni napredak u saznanju ¢injenica o prirodi prosto pokazuje na-
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ivnost u filozofskom istrazivanju. Kakogod, Kantov odgovor — da uslovi
za bilo kakvo saznanje prirodnih ¢injenica moraju biti ,transcendentalni*
— razod¢arava i realisti¢nija o¢ekivanja onoga koji traga za istinom. Pozna-
to je da je Kant ¢itao Njutna (1642-1727) i Lajbnica (1646-1716), te je
stoga bio dobro upoznat sa pretpostavkama, logikom i metodologijom
eksperimentalnog pristupa — ukratko, misaonim i prakticnim ,,uslovima“
zahvaljujuéi kojima su nacinjeni veliki koraci u spoznaji prirode. Grubo
reCeno, Njutnu i njegovim sledbenicima Kant nije bio potreban, dok su
Kant i filozofi na njegovom tragu, u najboljem sluc¢aju, dovitljivo komen-
tarisali nauku.

Takode je znacajno imati na umu reci kojima je Kant, u Kritici Cistog
uma, odbacio Baumgartenov (1714-1762) pristup estetici. Prema Kanto-
vim re¢ima, Baumgarten (,,taj izvrsni mislilac) je pokusao da svede , le-
po pod racionalne principe, a njegova pravila podigne na nauéni nivo* (2).
Ovo je, za Kanta, bilo nepozeljno upravo zbog toga §to su pravila ,,empi-
rijska i... nikada ne mogu sluZiti kao odredeni a priori zakoni kojima bi se
upravljao nas sud o ukusu‘ (3).

Kada se reeno ima u vidu, bilo bi interesantno razmisliti kako bi Kant
komentarisao izazov koji aksiomatskom, ,,odozgo-nadole®, pristupu ne
upucéyju ,.empirijska pravila“ ve¢, prakticno, na primer, Cajzingova preci-
zna merenja ,zlatnog preseka“ ljudskog tela i skulpture (4), i, narotito,
Fehnerova (Fechner 1801-1887) ,.estetika odozdo* koja je, tokom sedam-
desetih 1 osamdesetih godina XIX veka, obuhvatala laboratorijske 1 teren-
ske eksperimente, arhivska merenja slika, i vazna, sistemati¢na metodolo-
8ka otkrica (5).

Gustav Fehner bi se, dakle, mogao smatrati jednim od osnivaca empirij-
ske estetike. On je, o€ito zahvaljujuéi neprocenjivom znanju koje je tokom
svog Zivota ve¢ stekao na polju senzome psihofizike (u ¢ijem je osnivanju
takode u€estvovao), ovom novom (,,odozdo-nagore*) pristupu u estetici dao
prepoznatljiv psiholoski pecat — i to u toj meri da se veéi deo empirijske
estetike moZe slobodno nazvati ,,psiholoskom estetikom* ili ,,psiho-esteti-
kom*. Psiho-estetika je grana eksperimentalne psihologije koja proucava
normativne i precizno merene senzome, emocionalne i kognitivne ljudske
reakcije (ukljucujuéi i sudove) na objektivno definisane i precizno skalira-
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ne stimuluse. U svom istrazivanju, psiho-estetika koristi metodologiju i lo-
giku naucne psihologije, a ne filozofije ili filozofske estetike.

Psihologija i ,,promene u estetici“

Ako uzmemo u obzir re¢eno, normalo je zapitati se zbog Cega je uci-
njen zanimljiv propust pri oglasavanju/javnom pozivu kojim je, putem no-
vina, javnost obavestena o kongresu u Riju. U jednom delu oglasa stoji:
»Naglasak e biti na praksi i teoriji u vezi sa proSirenjem savremene este-
tike, ukljucujuéi antropologiju, sociologiju, ekologiju, modu, semiotiku,
umetni¢ko obrazovanje, folklor, psihoanalizu, tehnologiju...“ — ali nigde
ni re¢i o psihologiji. Naravno, postoji velika medunarodna grupa koja se
zove Internacionalna asocijacija emprijske estetike (IAEA), €iji je XVIII
kongres odrZan u septembru 2004. godine u Lisabonu (Portugalija). Me-
du temama kojima se bavio ovaj kongres bile su i esteticko uZivanje i este-

ticko iskustvo.
Empirijska provera estetickih problema

Osnovna teza ovog eseja je da je, iako je veéinu pitanja estetike, ako
ne i sva, moguée empirijski proveriti, potreban jedan nau¢ni metod kako
bi se napredovalo na ovom polju; ako niSta drugo, nauéna metodologija
razvijena u psiho-estetici treba da uvede strozija pravila i disciplinu u dis-
kurs filozofske estetike, koju &esto karakterisu ,,autoritativne® izjave pod-
uprte ni¢im drugim do nekom anegdotom i (povremeno) zanimljivom pri-
¢om. Nazalost, u savremenoj filozofskoj estetici anti-empirijsko stanovi-
Ste Cesto ukazuje ni na §ta drugo do na slabu ucenost.

Ne moZe se, na primer, reci da je filozofska estetika srodna teorijskoj
fizici, da je u polju estetike potrebna jedna neempirijska grana, i da zato
psiholo$ka estetika nije dobrodosla na kongresu u Riju. Teorijsku i ekspe-
rimentalnu fiziku u potpunosti vezuju matematika i pretpostavljena potre-
ba za eksperimentalnom potvrdom. Teorijski i eksperimentalni deo fizike
¢ine ovu nauku jedinstvenim rezultatom uskladene i sistemati¢ne podele
posla izmedu matematickih oruda i logike eksperimentisanja.
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Teorija muzike kao dobar primer?

Na prvi pogled je teorija muzike daleko bolji primer, oblast koju bi fi-
lozofski esteti¢ari mogli redom navoditi kao samodovoljnu, potpuno raz-
vijenu i uspe$no neeksperimentalnu. Medutim, ove su tvrdnje u biti netac-
ne i zbog toga predstavljaju obmanjujucu, izmisljenu odbranu postojeceg
statusa estetike kao prenaucne i1 neeksperimentalne nauke. Nije stvar sa-
mo u tome da teorija muzike ima elegantan, upotpunjen i na pravilima za-
snovan jezik, koji se veoma razlikuje, ¢ak i u svojim ekstremnim postmo-
dernim formama, od haoti¢nog brbljanja o ,,umetnosti“ i ostalih tema fi-
lozofskih estetiCara. Pre je smisao u tome da je teorija muzike sama po se-
bi samodovoljna jedino do te mere da je ograniCena da sluzi kao didaktic-
ko orude kompozitorima i izvoda¢ima. Cim u pri¢u uvedemo (rekao bih
neophodno) slusaoca — vazno je reci, bez obzira na nivo njegove muzicke
struénosti, sve dok je to neko ko sluSa muziku, a ne proverava partituru —
problemi postaju krajnje psiholoski. To su problemi auditivhog opaZanja,
zatim recepcije i organizacije zvuka, koji mogu biti i jesu prou¢avani me-
todima eksperimentalne psiho-estetike.

U ovim proucavanjima, mnoge dogine tradicionalne teorije muzike su
odbacene: redefinisani su efekti i znaCenja makro- i mikro-strukture u ne-
kim od najznacajnijih dela zapadne muzike; tonalni zavrieci; relativni efek-
ti visine tona i prostorne blizine; svest o ponavljanju; perceptivni znacaj
Senbergovskih uticaja na niz tonova u serijalnoj muzici; i tako dalje (6).

Ova eksperimentalna otkri¢a su teoreti¢ari muzike, kao glavni autori-
teti u ovoj oblasti, isprva docekali besno; kasnije, neki od njih su predlo-
zili ,,pogodnije* eksperimente i muzi¢ke materijale; a onda, neki su nau-
¢ili da obavljaju eksperimente, ili su poceli da saraduju sa psiho-estetiCa-
rima i psiholozima muzike. Kao rezultat, stvorena je poptuno drugadija
svest o problemima percepcije i recepcije muzike a diskurs teorije muzi-
ke je sustinski promenjen.

Treba primetiti da su ovi ,,ustupci® ucinjeni zahvaljujuéi eksperimentima
— a ovi su izvedeni jer su istrazivaci bili ubedeni u postojanje logicke mo-
gucnosti da se odredene muzicko-teorijske tvrdnje empirijski provere (7).

Ovakav napredak nisu mogli da postignu ¢ak ni dovitljivi ,,filozofi mu-
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zike“ poput Pitera Kivija (Peter Kivy), jer i on i ostali ostaju u granicama
spekulativnih, impresionisti¢kih, anegdotskih komentara i ad hoc, &esto
pojednostavljenih kategorizacija fenomena. Kivijevi opseZni napori zvu-
¢e informativno, ali su, u Sirem smislu, samo delovi uzaludne debate za-
snovane na stavovima (pseudo)autoriteta (8).

Od Tokija do Rija i Dalje: dve ilustrativne teme

U nastavku ovog eseja bice reci o dve teme tokijskog kongresa TAA
(Medunarodo udruZenje estetiCara) odrzanog 2001. godine: , transhumano
stanoviste* u estetici, kojeg zastupa Volfgang Vel§ i pojam ,,prolepSava-
juce lepote®, kojeg je izloZio Sasaki Ken-i¢i (9).

Ken-i¢i, $ef Organizacionog odbora tokijskog kongresa i tada$nji (i sa-
dasnji) predsednik Medunarodnog udruZenja estetiara, pobrinuo se da ove
dve teme budu neobi¢no glasno javno propracene tokom i nakon kongresa
u Tokiju. U Sasakijevom zavr$nom obracanju na ovom kongresu (iako usta-
ljena, ova vrsta obracanja je nezahvalna praksa — jer gotovo da primorava
govornika na naglo zaklju¢ivanje — koju je ocito zapoCeo Ales Erjavec na
kongresu u Ljubljani), ,,transhumano stanoviste* i ,,prolepSavajuca lepota“
zauzele su istaknuto mesto vec¢ u toku ,,opstih razmatranja“. Uz to, Sasaki
je bio prirediva¢ Stampane verzije petog toma Medunarodnog godi$njaka
estetike (objavila ga je i platila IAA 2001. godine). U ovu monografiju —ko-
ja je, vazno i neprihvatljivo, prethodila elektronskoj ,,Velikoj knjizi esteti-
ke (izvestaji tokijskog kongresa) oko dve godine — Sasaki je uvrstio samo
osam od nekoliko stotina radova predstavljenih na kongresu a prva dva me-
sta zauzeli su radovi koje su napisali Vel§ i on (10).

Diskusija koja sledi usredsredi¢e se na odredenje koristi koju bi gore-
pomenuta dva rada i ideje koje oni zagovaraju mogla imati od prepozna-
vanja, ako ne i bliskog poznavanja, savremene psihologije percepcije i
kognicije i empirijske estetike.

w» Transhumano stanoviste*

Ispod naslova svog eseja, Vel§ nudi dva citata iz pesama Robinsona
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Dzefersa: ,,Moramo malo dehumanizovati svoje glediste...” i ,,Covek nije
mera ni¢ega“. Citaoci mogu sami da procene imaju li ili ne ovi navodi do-
voljan autoritet i teZinu da bi stajali iza neCega §to li¢no smatram samo-
voljnom, pseudo-paradoksalnom, ili prosto banalnom tvrdnjom o navod-
noj potrebi za ,transhumanim stanovistem* u estetici (11).

U prvoj recenici VelSovog ,,Sizea“ stoji: ,,Jako je umetnost svakako
delo ljudi, ona &esto teZi da zamaskira svoje ljudsko poreklo i da umesto
toga predstavi nesto nesvodljivo na ljudska merila.” Kad vratimo film u
glavi, 1 prisetimo se svih vaZnijih stupnjeva u umetnickom stvaranju od
pre Cetiri hiljade godina u Laskou do danas, tesko da bi se sa ,,Cesto* mo-
gla odrediti ucestalost skrivanja ili maskiranja ,,ljudskog porekla“ u umet-
nosti. Vel§ takode ne objasnjava smisleno niti definie u svojim povrSnim
,Uvodnim napomenama* navodnu tendenciju umetnosti da ,,nadmasi* i
,»dovodi u pitanje* ono §to on naziva ,,podrucje ljudskog™.

Umesto da pazljivo opise, odredi i kategorizuje — §to je uopsteno susti-
na nau¢nog metoda i uéenog pristupa — Vel§ pribegava primerima. Ove
primere nalazi na Istoku i na Zapadu, u slikarstvu, muzici, pa i poljopri-
vredi. Ali umesto da ova raznovrsnost jasno otkrije predloZenu istinu kroz
pazljiv izbor primera i principa ,.trostrukog preseka*, dobijamo jednu ha-
otiénu mesavinu, ¢ije osobine verbalno manipulisane podrzavaju tezu
»transhumanosti, iako bi isto tako mogle biti dokaz bilo koje druge. Niti
ovog rada ne drZe ni logika ni jasni primeri, ve¢ isforsiram kontrasti i di-
hotomije kojima autor pokuSava da izbegne o€igledne suprotnosti i nedo-
slednosti izloZenog materijala. ‘

Moje je miSljenje da VelSov pokusaj promovisanja ideje o ,,transhuma-
nom stanovistu* kao ,,jedne od sustinskih odredbi umetnosti‘ ne uspeva jer
je sama ideja, iako vrlo muSic¢ava i ,,simpaticna®, u osnovi pogresna. Medu-
tim, postoji u Vel§ovim primerima (neki od njih su nabrojani u daljem tek-
stu) jedna sasvim prosta nit - koju bi on mogao ispratiti samo da je bio upo-
znat sa stogodiSnjom praksom eksperimentalne psihologije na polju vizuel-
nih i auditivnih iluzija. SloZeni perceptivni efekti koje prouzrokuju Crni
kvadrat Kazimira Maljeviéa, Plodovi zemlje Zana Dibufea, Skulptura 2000
Valtera de Marije, 13 DZona KejdZa (12), Nanzen-di vrt — svi su razumljivi
zahvaljujuéi savremenim i ranijim eksperimentalnim radovima.
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Danas ¢ak postoje jaki sekundarni izvori koji su mogli da sprece Vel-
Sove nebulozne izjave, pseudo-otkri¢a i neverovatne tvrdnje poput: ,,Ma-
ljevi¢ je Zeleo da nam omoguéi iskustvo kosmicke dimenzije (str. 5);
,Dibife otkriva zemaljski transhumani svet” (kada govori o de Mariji);
»Kada se geometrijska konstrukcija izvede tako da, neverovatno, postane
izvan granica ljudskog razumevanja, savremeno verovanje u ¢ovekovo
vladanje geometrijom je poljuljano; putem geometrijskih operacija, otva-
ra se portal koji vodi van standardnog ljudskog sveta® (str. 7); (citirajuéi
Sasakija:) ,,Specifi¢na uloga lepote prirode (...) je da nas utesi, govoreci
nam $apatom da smo stvoreni od iste tvari“ (fusnota 31, str. 13) (13); ,,Mi
Fu... je bio pesnik, slikar i kritiéar (1051-1107), kojem su tudi bili uobica-
jeno ljudsko ponasanje i videnje sebe, te je umesto toga oboZavao kame-
nje ¢udnog oblika — velicajuci ga kao oblike istinskog ljudskog bica.”
(str.15; kurziv autorov); (podnaslov:) ,,PrevazilaZzenje zapadnjackog an-
tropocentrizma — na tragu ‘racionalnog Budizma** (str. 20); (jo$ jedan
podnaslov:) ,,0d u-ljudskog do transljudskog® (str. 21).

Ukratko, jedno odbranjivo znacenje ,.transhumanizma“ u umetnosti je to
da se umetnost ponekad oslanja na opticke varke, koje, kao i drugi percep-
tivni fenomeni, podleZzu nauéno utvrdenim zakonima percepcije 1, kao takve
su ih podrobno istrazili eksperimentalni psiholozi. Ponekad su zapadni
umetnici sistemati¢no proucavali opazajne fenomene (perspektiva je dobar
primer — ona, nekim slu¢ajem, nikada nije potpuno otkrivena ni iskori$¢ena
u umetnosti Dalekog Istoka), neki su se spoticali o njih bez znanja nau¢nih
zakona, a neki su, narocito u dvadesetom veku, nakon $to su Verthajmer,
Kofka i Koler uveli Gestalt teoriju percepcije, bili u bliskoj saradnji sa psi-
holozima (poc¢evsi od umetnika Bauhausa, De Stijl-a i apstrakcije).

Slededi aspekt umetnickog procesa na koji bi se mogla odnositi odred-
nica ,transhumanog™ je uobrazilja — iako je ovde, kao u slu¢aju perceptiv-
nih iluzija, upotrebiti pojam ,,transhumano® suviSno jer pre obmanjuje ne-
go §to razjasnjava. Umetnici doista koriste uobrazilju, mastu i sanjano ka-
ko bi stvorili tehni¢ki veoma umesne predstave iracionalnog, nadrealnog,
materijalno nepostojeteg i ¢ulima nedoZivljenog. Moj osmogodisnji sin
se, recimo, iako na tehnicki zaista niskom nivou, ali uz neverovatni polet
maste, neprestano susrece sa nepostojeéim i ,transhumanim®. Suvisno je
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proizvoditi koncepte poput ,.transhumanog stanovista“ kako bi se raspra-
vljalo o prevazi maste u umetnosti 1 igri — tome je, kao i zakonima percep-
cije, posvecéen veliki broj dela razvojne psihologije i psiho-estetike.

Ako ve¢ Zeli da pojmove poput ,transhumanog stanovista“ i ,,tenden-
cije transcendencije* uini smislenim, Vel bi trebalo da se osvrne na za-
kone percepcije, uobrazilje i maste, jer ovi imaju potvrdena logicka i em-
pirijska uporista. Njegovi su termini stoga, sa naucnog stanovista, nepo-
trebni i na granici neobjasnjivog. Narocito im se treba suprotstaviti zbog
nesuptilnog pozivanja na Kanta, kao na autoritet koji potvrduje ovu ideju,
i, jo§ viSe, zbog jasnog uplitanja ,,milenijumskih® ideja — za koje je Vels
mogao oc¢ekivati dobar prijem, s obzirom na glavnog organizatora tokij-
skog kongresa. Ovo mi nije nimalo lako da kazem.

U uvodu gorepomenutog petog toma Medunarodnog godi$njaka, Sasa-
ki izjavljuje: ,,Na pragu novog veka, potrebno je stvoriti novu paradigmu
za nasu disciplinu.” Logi¢no je na ovakvu zapovest odgovoriti pitanjem:
Zasto bezglavo prihvatiti tako pojednostavljen zahtev? Zaista, potrebna je
nova paradigma, ali potreba se ne stvara datumom u kalendaru. Niti to od-
reduje neko ko za govornicom stoji kao predsednik udruzenja. Niti je
kompetentan zato Sto je u svojoj zemlji. Ili zato S§to je to prvi kongres
udruzenja na azijskom tlu. Sve su to logisticki, da ne kaZzem karijeristicki
i klikaski, a ne nau¢ni, razlozi za objavu potrebe za ,,novom paradigmom*
(ne samo u estetici, ve¢ ¢itavoj filozofiji).

Dalje, ,,transhumano stanoviste* zasnovano je na najslabijem izgovo-
ni: ,,Ako zaista Zelimo da idemo ispred modernosti, moramo zauzeti kri-
ticki stav prema osnovnom homocentrizmu modernistickog duha. U zami-
sli koju Vel§ daje u svom radu uo¢avam jednu takvu novu orijentaciju u
filozofiji* (vidi fusnotu 10, str I1T). Na osnovu ovakve izjave, nista-do-kri-
latica ,,transhumano stanoviste* dobija status ,,osnovnog koncepta ¢itavog
(tokijskog) kongresa“ (vidi fusnotu 10, str. III).

»Prolep§avajuéa lepota®

Sasakijev rad pod ovim naslovom se u Godisnjaku nalazi odmah na-
kon VelSovog. Osnovna zamisao rada je izloZena u Sizeu (vidi Sasaki u
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fusnoti 9, str. 27). Prvo, govori se o apsurdno pojednostavljenom koncep-
tu lepog u zapadnoj umetnosti i estetici: ,Moderna zapadnjacka estetika
opaza lepo u slede¢im situacijama: Opazam lepo u... umetnickom delu.
Lepo se strogo smesta u centar paZznje.“ Zatim se uz ovu pojednostavlje-
nu primedbu daje i oznaka (,kristalizacija) koja se tako vestacki posta-
vlja u diskurs kao jedan kraj dihotomije. Zatim se kao suprotnost {prosto-
umnom) Zapadu odreduje (dubokoumni i tako-drugadciji) Japan: ,,Nalazim
potpuno drugacdiju sliku u poznatoj waka (kratka pesma) Akiko Josano
(1878-1942): , ,Prolazeci kroz cetvrt Gijon u Kjotu na putu ka Kijomizu-
dera Hramu, ljudi $to ih sretoh ove veceri tre$njinog cveta svi lepi su“.
Nakon toga sledi sasvim svojevoljna interpretacija pesme (,,lepota cveto-
va prolepSava svet), takode pracena oznakom (,radijacija“) koja je su-
protna ,.kristalizaciji“. Kao zakljuéak, primetna je neopravdana bomba-
sti¢nost sa milenaristickim prizvukom: ,,Ova vizija (‘radijacija‘) predsta-
vlja onaj aspekt lepog koji je potpuno zanemaren u modernom svetu, a po-
kazuje §ta nam je potrebno u veku koji je pred nama.“

Dakle, pred nama je jedan klimav stav o zamisljenom kontrastu &ija je
opravdanost sumnjiva; tu je i proizvoljna nomenklatura i tipologija (posto-
je samo A i B, tipi¢no za ovakve kvazi-nauéne tipologije), i ogromni neo-
pravdani skok u zaklju¢ivanju — a sve to je zasnovano na utisku pesaka u
nekoj (osrednjoj?) pesmi koju je napisala lokalna slavna li¢nost. U stvari,
i najjednostavnije re¢i pesme su, prema mom mi$ljenju, pogre$no protuma-
¢ene kako bi se uklopile u proizvoljni zakljucak. Dalje, biografski podaci
su (zaista ¢udno za pesmu skromnog umetnickog sadrzaja) postavljeni ta-
ko da podrzavaju zaklju¢ak, mada, mislim, potpuno neubedljivo.

Tako je pokus$aj da se razvije osnovna ideja (,,prolepSavajuca lepota®)
zasnovan na jednoj jedinoj waka Josano Akiko, koju, priznaje i Sasaki (str.
30), neki waka struénjaci ,,ocenjuju... kao bezvrednu* (on se ne slaze sa tim
misljenjem, za razliku od mene). Zaista, vrlo opsta estetiCka ideja se razvi-
la iz ove japanske pesnicke forme, sa radnjom koja se desava u Kjotou (naj-
japanskijem od japanskih gradova), i to u njegovom starom, uzivaocima po-
znatom, Gijon kvartu, i to ne u bilo koje doba godine, ve¢ ba§ tokom sezo-
ne kada cvetaju tre$nje. Drugim re¢ima, ogromna generalizacija izvuéena je
iz veoma konkretnog primera. Ovim ne Zelim da kazem da Sasakijev misa-
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oni proces nije mogao dovesti do generalizacije (ma koliko ona bila neo-
pravdana) nakon $to ga je potakla pesma, ali u tom slucaju pesma je treba-
lo da zauzme sporedno, a ne centralno, mesto u njegovom eseju. Ali ne, Sa-
sakiju je pesma potrebna jer su mu potrebni lokalni, tradicionalni, elementi
japanskog folklora — minijatura sa koje bi napravio ,,veliki skok*. Drugaci-
je re€eno, sama je strategija literarna forma i literarno nastojanje. Medutim,
sav taj trud ima vrlo ogranicenu naucnu vrednost.

Sto se pisanja tite, sve vrvi od hiperbola i afektacija i naglasavanja ,,ja-
panske* posebnosti — koje su nedokucive onima koji nisu Japanci (izuzev
moZda onim zapadnim uéenjacima koji su karijeru gradili na ,,razumeva-
nju Japana“ §to ,,dokazuju* prenaglaSavanjem njegove posebnosti). Ne sa-
mo tre$njin cvet — za Sasakija je i mesec drugaciji u Japanu nego u Evro-
pi. Mada, nabaci on tu i tamo poneko zapadnjacko ime (Senbergov mesec,
i Drakulin!), valjda da bi pokazao da, iako Zapadnjaci ne mogu razumeti
svu sloZenost Japana, za Japance je Zapad kao otvorena knjiga.

Da razjasnimo sada ima li kakve konceptualne misterije u ovoj pesmi
~ pitanje je sledece: Da li mesecom obasjano vece u sezoni tre$njinog cve-
tanja (mada glavna protagonistkinja u stvari ne vidi cvetove, jer se oni ne
nalaze u Gijonu, ve¢ u obliznjem parku, Marujama-koen, pa je svejedno i
da govori o prijatnoj aprilskoj veceri) uti¢e na lepotu prolaznika (uzro¢ni
model : neposredni uticaj veceri na izgled ljudi)?; ili je zbog veceri pro-
tagonistkinja sre¢na, pa zbog toga druge ljude vidi kao lepe (uzro€ni mo-
del 2: uticaj ve€eri na izgled ljudi posredovan je unutra$njim stanjem pro-
tagonistkinje, sre¢om)?; ili, recimo, da je neki ljubavni sastanak razlog
ove srece, koju pojacava prijatno ve€e i secanja koja naviru kad pomisli
na sezonu cvetanja treSanja, pa i veCe i sreca skupa, mada nejednakim uti-
cajem, ¢ine da i prolaznici izgledaju sre¢ni (uzro€ni model 3: sre¢a zbog
zaljubljenosti bila bi dovoljna da uéini lepim prolaznike, a prijatno vece
pojacava taj utisak)?

Ovaj na¢in miSljenja, kroz uzrocne modele 1 postepenu analizu, je
uobicajen u psihologiji i drugim naukama. U dobro osmisljenim eksperi-
mentima, tacnost razlicitih varijabli se moZe izmeriti sa znacajnom pou-
zdanoséu. Cak i ako se eksperimenti ne izvedu, sami modeli priblizno ob-
likuju logic¢ku strukturu elemenata i procesa problema. Sasakiju je treba-
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lo mnogo stranica da bi se uopste dotakao pomenutih elemenata. Kod nje-
ga postoji konceptualna konfuzija, naro€ito u vezi sa subjektom i objek-
tom, i moguénoscu neprestane razmene informacija medu njima. Naivno
se pominju ,,psiholoski“ problemi. Ono §to najvise upada u oci tokom ¢i-
tanja Sasakijevog vijugavog objasnjenja je proizvoljnost i nedostatak stro-
gosti u promisljanju, u izvodenju dokaza (onako kako se oni zaista izvo-
de) i u postupku zakljuéivanja.

Bez namere, naravno, da ih tako odredujem, Sasaki zastupa prvi uzrog-
ni model a odbacuje pojednostavljenu verziju treéeg (vidi Sasaki, u fusno-
ti 9 str. 37: ,,Stih ’ljudi §to ih sretoh ove veceri svi lepi su’ tumacim...opi-
sivanjem kako radijacija lepote tre$njinog cveta prolepsava ljude, a odba-
cujem tumacenje da ljudi izgledaju lepi jer je (protagonistkinja, pesniki-
nja) Akiko sre¢na‘“). Medutim, ovo je pre hirovita nego uc¢ena opaska: ne
vidim nijednu vrednost ovog zakljucka za teoriju estetike, niti bi ovakav
nivo ucenosti bilo kome dozvoljavao da donosi milenijumske odluke i
predlaze promenu paradigmi.

Uzgred, interesantno je da je jedan posve drugaciji milenarist, grof Lav
N. Tolstoj (koji nije bio ,.tipi¢ni zapadnjak®, ali svakako ni Japanac) napi-
sao nesto §to bi se moglo dovesti u vezu sa aktuelnom raspravom. Naravno,
u ovom slu¢aju, u Ani Karenjinoj, on nije obra¢ao paznju ni na esteticke
pseudo-teorije, ni na utopisticku moralnost, ali je, potpuno verujuéi u isku-
stvenu, egzistencijalnu i psiholoSku taé¢nost mog drugog uzro¢nog modela,
napisao sledece o Ljevinovom videnju ljudi i ljudskog ponaSanja — Ljevin,
koga je krajnje usreéila Kitina izjava ljubavi i pristanak da se uda za njega:

Primetio je da su ga kroja¢, cvecar, juvelir o¢ekivali, radujudi se §to
ga vide, likujuéi od srece, kao i svi sa kojima se sretao... Neobi¢no je bi-
lo to $to ne samo da je svima bio drag, veé su i do tada neljubazni, hlad-
ni, ili ravnodu$ni ljudi njime bili odusevljeni, popustali mu u svemu, vo-
dili ratuna o njegovim osecanjima, i, zajedno sa njim, mislili da je najsret-
niji Covek na svetu jer mu je veridba bila samo savrsenstvo. Kiti je oseca-
la isto...” (14, str. 406).

Dakle, o¢ekivanje braka sa ovom konkretnom osobom, Kiti, Ljevina
¢ini sreénim, a ova sreca ¢ini da obi¢ni prodavei izgledaju ne samo spolja
lepi, veé i dragi iznutra. Da je u pitanju bio, recimo, ugovoreni brak bez
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ljubavi, prodavci bi izgledali kao inace. Tolstoj misli (a ja delim to mislje-
nje) da nije brak, ta ,,svetovna stvar, ve¢ posledica unutrainjeg stanja
ovog zajednistva, dakle — sreca, razlog prolepSavanja ljudi.

Prema analogiji, ranoaprilsko vece u Gijonu, uz procvetale tre$nje u bli-
zini, verovatno ne bi mogli biti dovoljno jak stimulus da ucine prolaznike
lepim za Akiko: pre bi se reklo da njena sre¢a, mozda zbog ljubavi, prou-
zrokuje ovakav efekat, dok ga vece 1 to konkretno doba samo pojacavaju.

Ali ¢ovek prosto ne moZe biti siguran. Ja imam svoje nedoumice. Pro-
blem je u tome Sto ih Sasaki nema.

Cilj gore nadinjene umne vezbe nije bio da dokaZe da je Sasakijeva
Lteorija® pogresna, a Tolstojeva tacna, ve¢ da jasno pokaze da je logicki
nemoguce filozofskim metodom do¢i do krajnje logickog zakljucka. Da bi
se razre$ilo pitanje alternativnih uzro¢nih modela potrebno je izvrSiti eks-
perimente, a oni, U stvari, mogu biti primenjeni i na problem o kojem se
ovde govori.

Medutim, moZda bi bilo zanimljivo sada nastaviti naSu umnu vezbu, jer
relativna ta¢nost razli¢itih modela ima svoje primene, medu kojima su i tro-
§kovi javnih fondova, ukoliko bismo razmisljali 0 modelima sa stanovista
estetike okoline (8to Sasaki ¢ini u poslednjem poglavlju svog eseja). Na pri-
mer, ako sreca, neije unutra$nje stanje, ¢ini svet lepim, onda nema smisla
tro$iti novac na, recimo, javnu umetnost ako je lokalno stanovnistvo gladno
i nesre¢no — iako, u skladu sa Tolstojevim modelom, lokalci izgledaju pre-
divno ve¢ sre¢nim stranim turistima na medenom mesecu, koji u stvari naj-
vise emocionalno dobijaju od lokalne umetnosti. Ovo mozda deluje bestid-
no, ali primeri su svakodnevni u mnogim manje sre¢nim zemljama (15).

Bilo da je koncept ,,prolepSavajuce lepote” tadan ili ne, u smislu waka
ili ,,stvarni svet®, Istok ili Zapad, treba ista¢i da su ovi problemi duboko
psiholoski i da ih eksperimentalni psiholozi istrazuju ve¢ nekih 140 godi-
na. Glavni medu njima su klasi¢no (Pavlovljevo) uslovljavanje, uloge vre-
menske i prostorne udaljenosti u emocijama i kogniciji, i medusobno po-
vezani perceptualni principi asimilacije 1 kontrasta. I umetnici su sposob-
ni da razumeju ovakve koncepte: Stanislavski je u svom metodu Koristio
Pavlovljevo uslovljavanje, a Kandinski i Mondrijan su, izmedu ostalog,
poznavali i1 koristili geStaltistiCke eksperimente u asimilaciji i kontrastu.
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»~Pavlovljevi psi‘“ su uticali i na autore crtanih filmova, a postoje i uéeni
sekundarni izvori (poput Gombrihovih knjiga) koji se bave principima
percepcije u umetnosti i emocijama.

Ova psiholoska shvatanja, kao i rezultati eksperimenata koji su izvrse-
ni sa ciljem njihovog istrazivanja, omogucili bi Sasakiju da snazZnije obu-
hvati pojam ,,prolepSavajuce lepote”, i da postavi ideje ,briljantnosti* i
»aure” (koje malodu$no uzima u obzir) na sigurnije tlo.

»1dol plemena“

Pokusao sam ovde da pokazem na koji bi naéin pristupi Velsa i Sasa-
kija bili obogadeni znanjem eksperimentalne psihologije i psiholoske
estetike. Ali ne bi me iznenadilo da uludo tra¢im reci. Ionako, ono $to naj-
vise iznenaduje tokom citanja VelSovog i Sasakijevog rada, i izjava poto-
njeg na tokijskom kongresu i kasnije, u obracanju sa funkcije predsedni-
ka Medunarodnog udruZenja esteti¢ara, je manjak u¢ene discipline i stro-
gosti; oni piSu kao da su ubedeni da njihove izjave neée biti podvrgnute
kontroli priredivaca, da ne pominjem da ne osecaju potrebu ni za kakvim
dokumentovanjem i dokazivanjem validnosti onoga $to govore.

Umesto da vode brigu o ,,homo-centrizmu®, savremeni esteticari bi tre-
balo da se pobrinu oko ugenosti i prevage klika. Stavise, treba da se zapi-
taju za$to su postali nebitna sporedna struja savremene nauke — i to ne sa-
mo nauke ,,uopste”, ve¢ onih njenih grana koje proucavaju sadrZaje u te-
snoj vezi sa estetikom. Umesto §to razbijaju glave znacenjem transhuma-
nog stanovista i prolepSavanjem lepote, estetiCari bi mogli ozbiljno da se
pozabave neé¢im $§to je Frensis Bejkon rekao u svom Novum Organum. U
potrazi za novom paradigmom koja bi kombinovala ¢ulne podatke i spe-
kulativnu teoriju, Bejkon je odbacio i preinacenje gréko-rimskih ideja i,
narocito, anti-empirijsko stanoviste sholastike. Ali, mislio je on, najvece
prepreke jasnom misljenju i napretku nauke (samim tim, uslovu ljudskog
Zivota) se nalaze unutar etiri ,,idola” koji postoje u ljudskom umu. Od
ovih, Bejkon je mislio, najteZe je izboriti se sa ,,idolom plemena“, nasle-
denim slabostima prosudivanja i mi$ljenja.
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Sa engleskog prevela: SneZana Perkovic

ON A SCIENTIFIC AESTHETICS
FOR THE 21ST CENTURY
Summary

Aestheticians have generally not followed the example of other philo-
sophers (such as those concerned with theories of mind) in assimilating
recent scientific findings, among which those in the experimental psycho-
logy of perception and cognition, and in empirical (psycho-) aesthetics,
are especially relevant. Can aesthetics afford to remain aloof from empi-
rical findings on relevant phenomena and from scholarly thought that is
backed by experiment? Should aestheticians’ talk of ,,new aesthetics® (the
Tokyo Congress) and ,,changes in aesthetics“ (the Rio Congress) risk be-
ing isolated from the most promising new scientific trends? Or is it time
to begin to profit from the fruits of the scientific method and to admit the
despised (or dreaded) empirical findings into the generous bosom of aest-
hetics? The present paper will specifically try to show how the discussion
of two well-publicized topics at the Tokyo Congress — a ,transhuman
stance® in aesthetics (Wolfgang Welsch) and ,,beautifying beauty (Sasa-
ki Ken-ichi) — could have amply profited from an awareness of contem-
porary psychology of perception and cognition and of empirical aesthe-
tics. It will be argued that a revolutionary change is needed in how aest-
hetic knowledge is acquired and that a scientific aesthetics will introduce
rigor and a greater conceptual discipline into aesthetic discourse.
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