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KULDLOIGE
KUl ESTEETIKAMOTE
JA EMPIIRILINE TOIK

Viadimir J. Konecni

Télkinud Kristin Sarv

Selles t60s esitatakse 1. kuldldike kui igivana Liddne esteetika-
motte lithike tutvustus, 2. peamised vead, nii pShiméttelised kui
uurimisalased, mida kuldlGikest huvitatud empiirilised esteetikud
on siinkirjutaja arvates seni teinud, 3. A.-D. iilevaade siinkirju-
taja ulatuslikust katse- ja arhiiviuuringuprogrammist kuldlgike
tihtsuse kohta Lidne maalikunsti struktuuris ja kompositsioonis
ning 4. kuldldike olemuse arvatav tunnetatavus praegu, et 5. punk-
tis arutleda Ladne ja (Kaug-)Ida esteetika erinevuste iile.

1.

Kuldldige (¢' = 0,618; ¢ nagu Pheidias) on m6ddusuhe, mis
on umbes 2600 aasta jooksul mitmesuguses geomeetria-, aritmee-
tika-, biomorfoloogia- ja kunstikontekstis vaimustanud Euroopa
filosoofia, teaduse ja kunsti helgemaid pdid. Johannes Kepler on
seda nimetanud jumalikuks ning paljud teised mdjukad inime-
sed on pidanud kuldl&iget ilu vordkujuks, nende hulgas Baumgar-
ten (1750-1758/1961) ja — lausa iiksikasjadesse siivenedes —

Tolgitud kisikirjast “The “Golden Section” as Aesthetic Idea
and Empirical Fact”. Artikli liihendatud versioon kolas ettekan-
dena XV rahvusvahelisel esteetikakongressil Tokios 2001. aastal.

Avaldame autori loal.
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Zeising (1854, 1855, 1884 (postuumselt ilmunud)). 20. sajandil
arutles kuldloike piisiva tdhtsuse iile esteetikateoorias teiste seas
Borisavljevic (Borissavlievitch 1958), Huntley kasutas seda pea-
mise esteetikanditena matemaatikas (1970), Bouleau tuvastas selle
Lidne maalikunsti peamistes to6odes (1963) ning Le Corbusier
vottis selle aluseks oma Modulor’ile — ettepanekule iihendada
arhitektuuris funktsionaalsus ja esteetilisus.

2.

Leipzigi teadlane Gustav Fechner korraldas pohjapanevaid kat-
seid kuldldike eelistamise kohta ristkiilikus (1871, 1876). Ehkki
need katsed olid viga olulised, mérkides moodsa, empiirilise
esteetika algust (n-0 esteetika altpoolt), osutusid nad paradok-
saalsel kombel moneski mdttes liiga mdjuvdimsaks. Lugematu
hulk uurijaid, eelkdige psiihholoogid, on sellest ajast piiiidnud
uurida kiill tdpsemalt, kiill pealiskaudsemalt kuldldike tdhtsust
ja tdhendust (viimaseid iilevaateid vt Green 1995; Hoege 1995).
Ometi on suurem osa niisugusest uurimist6ost olnud iilearu piira-
tud (a) kunstiviliste stiimulitega (eriti ristkiilikud), (b) esemetega,
mis esitati Katseisikutele ilma esteetilise kontekstita, (¢) katseisi-
kutega, kes polnud kunstnikud, vaid ilma igasuguse kunstikooli-
tuse ja -vilumuseta 6ppurid (aeti segi mdisted “esteetika altpoolt”
ja “katseisikud altpoolt™).

Niisuguse piiratuse pShjuseks voib pidada tinapideva psiithho-
loogiateaduse iisna naiivset kinniolekut (18. sajandi) fiilisika-
mudelis ning niisama vanamoelist arvamust, et kuldldige on nii
lai ja vdimas nihtus, et selle v3ib dra tunda peaaegu iikskdik mis-
sugune katseisik millise stiimuliga ja millises keskkonnas tahes.
Neil ja mitmesugustel muudel, nii metodoloogilistel kui iseseis-
vatel pohjustel on tulemused jdidnud vidheveenvaks — kui hiljuti
piihendati iihe suure empiirilise esteetika ajakirja terve number
kuldlsikele (Empirical Studies of the Arts), jdi mulje, et see ongi
koik, milleni on jdutud.
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3.

Siinkirjutaja kuueaastase uurimistd6 kuldldike kohta voib jagada
neljaks omavahel seotud astmeks. Esimesel neist piiiiti kuldldiget
estetiseerida ja kontekstualiseerida, jétkates sealjuures tava kasu-
tada katseisikutena psiihholoogiaiilidpilasi.

3.A. Vaas kaminasimsil: Kuldlbige kontekstis (Konecni 1997)

Kolmes auditooriumi- ja laborikatses, millest vottis osa kokku
umbes 260 (peamiselt psithholoogia-) iilidpilast, uuriti kuldldiget
vordlusvdimaluse tekitamiseks nii teadustos traditsiooniliselt ka-
sutatavate iilesannete abil (joone kaheks jaotamine, ristkiilikute
moodustamine) kui ka uudsete stiimulitega (kuldldikereegli pShjal
ja seda eirates joonistatud vaasid ja vaasikujulised siluetid) ning
uudsete iilesannetega (*“‘vaaside” paigutamine kujutletavale ja la-
boratoorsele, sel eesmargil iilesseatud kaminasimsile).

Vais teha mitu jireldust. Esiteks ei tdusnud kuldldige teiste
proportsioonide seast traditsiooniliste iilesannete ja stiimulite kor-
ral mirkimisvéérselt esile. Teiseks tuli ilmsiks palju keerukaid, ent
statistiliselt siiski tolgendatavaid vastasmojusid eri tiilipi stiimulite
ja iilesannete ning uurimiskeskkonna vahel, ning eelkdige saime
siit teada, et pole mdtet imestada, miks suurt osa varasemaid kuld-
16ikeuurimusi ei ole korratud: metodoloogilised ja pohimdttelised
iksikasjad jdeti silmanihtavalt unarusse. Kolmandaks, kuldldige
poolesteetilistel objektidel (vaasijoonistused ja -siluetid) ei soo-
dustanud mingilgi médral nende paigutamist kamina kuldldike-
punkti, ei tdiesti kujutletaval ega peaaegu péris (laborisse ehi-
tatud) simsil. Kuid see, et katseisikud kasutasid vaasikujutisi
ja -siluette paigutades (nii kujutletud kui “tegelikule” kamina-
simsile) jarjekindlalt ja valdavalt tasakaaluprintsiipi, néitab, et
nad votsid iilesannet téiesti tosiselt. Neljandaks: kui katseisiku-
tel paluti valida iiks iiheteistkiimne vaasi seast, millest viis olid
kuldlgikelised ja kuus mitte (ent muidu huvitavate proportsiooni-
dega, niiteks 0,50, 0,67 ja 0,75), siis valis peaaegu 50% katseisi-
kuid ithe ja sama kuldldikelise vaasi (ehkki kuldldikeliste eelista-
mine ei olnud kokkuvottes valdav).

1255



Kuldlsige

Mida need katsed meile kuldidike kohta iitlevad? Vaadel-
gem iiksikasjalikumalt kahte otsustamissituatsiooni, millest leid-
sid end nimelt need katseisikud, kelle reageeringu votsid kokku
kaks viimati esitatud punkti. Uhes olukorras sisenevad katseisi-
kud laborisse iikshaaval. Suure ruumi tagaseinas on ehtsana
paistev ilma koldeta kaminasimss, mida katab kangas. Laualt
ruumi teises otsas antakse katseisikule iiksteise jirel, juhuslikus
jarjekorras kitte iiksteist vaasi — koik toeka pShjaga, ent muidu
nii kuldlikeproportsioonidega kui ilma. Ulesanne on kujutada
neid vaase ette kui vaartuslikke — etruski, kreeka, Mingi vaasi-
dena-—ning kaminasimssi oma kodu esindusliku paigana. Tipselt
paigutatud vaasist saab, nagu kannatlikult seletatakse, silmatorkav
visuaalne element igapievases koduses elukeskkonnas, samuti uh-
kuseasi auviirsete kiilaliste ees.

Katseisikute tegevuses ilmnevad selles olukorras selged sea-
duspiérasused. Mida suurem vaas (iikskdik, kas proportsioonid on
kuldloikelised voi mitte), seda ldhemale see kaminasimsi kesk-
kohale keskmiselt asetatakse. Mida viiksem vaas, seda enam
asukoht varieerub. Niisiis, samas kui iga iiksiku vaasi paigutuse
jaotuse keskmine oli simsi keskkoha kandis, oli paigutuse hajutus
vaasi suurusega poordvdrdelises suhtes. KuldlSige ei loe, tasakaal
kiill. On ebamugav ette kujutada suurt vaasi simsi otsa lihedal —
vdib maha kukkuda! —, olgugi vaasiks pappsiluett jakaminasimss
tehtud tdispuidust.

Teises situatsioonis vaatasid katseisikud koiki iihtteist vaasi
iihekorraga ja ka itheskoos, ent hinnanguid andis igaiiks eraldi —
ilma et oleks mainitud paigutust v&i kaminasimssi, vaid iilesan-
dega ette kujutada, et vaasid on didrmiselt ilusad ja viirtuslikud
ning nad vdivad iihe piriselt endale votta. Peaaegu 50% katses
osalenuist valis iihe ja sama vaasi — ning see oli kuldldikeproport-
sioonidega, ehkki kokkuvdttes kuldldikelisi ei eelistatud; k&ige
sagedamini valitud vaas ei olnud suurim, nii et vdib korvale jitta
vdimaluse, nagu peetaks vaasi seda paremaks, mida suurem ta on.

Et niidata kuldl&ike tdhendusrikkust, ei piisa ndhtavasti stii-
mulite teatavast estetiseerimisest ja konteksti asetamisest. Need
lisamdjutused ei korva kuldlSike vajakajdamisi, kui talle sea-
takse vastu toeliselt jduline esteetiline vajadus, niiteks tasakaalu
jarele, vihemalt siis, kui katseisikuks on kunstihariduseta inime-
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sed. Ometi oli nendesamade katseisikute iilekaalukaks lemmi-
kuks just iiks kuldldikelisi vaase. Kuldldige v&ib olla oluline, ent
iiksnes iithenduses paljude muude teguritega, osana kdrgema jargu
vastastikustest mgjutustest. Neid motteid uuriti tookava jargmisel
astmel, kui katseisikuks olid tegevkunstnikud.

B. Maalikunstnikud eristavad kuldléiget teiste proportsioo-
nide hulgast tdpsemini (Konecni 2000)

Selles kavapunktis uuriti kuldldike suhtelist tihendusrikkust uue,
pealetiikkimatu metodoloogia abil, mis on Fechneri loomismee-
todi modifikatsioon.

Neliteist kutselist maalikunstnikku visandas rangetes labora-
toorsetes tingimustes paberile 27 keerukat liliimikutel esitatud
stiimulit, iilesandega teha seda “originaalildhedaselt, tdpselt ja
toepidraselt”. Stiimulid olid jirgmised: neli etapis A kasutatud
vaasi (neist kaks kuldldikelist, kaasa arvatud lemmikuks osutunud
vaas, ning kaks kuldldiketa), millest oli tehtud virvifoto kéigis nel-
jas punktis kaminasimsil (0,50, 0,62, 0,70 — kontrollina, 0,75) —
kokku 16 vaasstiimulit; seitse stiimulit olid varviliiiimikud Robert
Kodama abstraktsetest ja poolabstraktsetest originaalmaalidest —
Robert Kodama on noor, suhteliselt tundmatu San Diego kunst-
nik, kes on oma piltidesse maalinud nii kuldldike- kui muid pro-
portsioone, nii enne, kui ta oli seda mdistet vormiliselt tundma
Oppinud, kui ka kavatsuslikult, pérast sellest teadasaamist; ning
16puks, neli stiimulit olid véarviliitimikud Piet Mondriani ja James
Whistleri tuntud maalidest, kummaltki kaks; ei Whistleri kohta
ega tema enda kirjutatu réhuta kuldldikeproportsiooni, Mondria-
niga on vastupidi.

Kuldlgige ja muud olulised proportsioonid ning kontrollpro-
portsioonid tehti stiimulitel kindlaks enne katset (120 esine-
misjuhtu: vaasidel iihtekokku 48, seitsmel Kodamal 30, nel-
jal Mondriani ja Whistleri t66]1 42). Neljateistkiimne maali-
kunstniku 378 visandit m&ddeti, et médrata, kui tdpselt on neil
reprodutseeritud mitmesugused proportsioonid (iildkokkuv&ttes
1680 juhtu). Hiipoteesid tuletati psithholoogia médistealadelt, mis
puudutavad tdhelepanu, tunnetatu todtlemist ja n-6 prestiiZiefek-
ti (nt Frances 1976), isedranis aga pikkadest pohjalikest inter-
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vjuudest professionaalsete maalikunstnikega (mitte nendega, kes
osalesid katses), kes voeti niisiis informantideks — samasuguses
tahenduses, nagu seda sdna kasutatakse antropoloogias. Oletati,
et visandamise tidpsus s6ltub tihelepanust ning et vastamisi sea-
tuna autentsete maalidega, pealegi tuntud kunstnikelt — erinevalt
vaasikatsest —, suhtuvad maalijad iilesandesse suurema austuse
tottu kui tervitatavasse viljakutsesse. Samuti eeldati, et kuld1giget
visandatakse teistest proportsioonidest tunduvalt tdpsemini, kui
stiimuliks on kuulsad maalid, mitte vaasid ega Kodama teo-
sed. Lopuks ennustati visandamise suurimat tépsust ja kuldldike
mirgatavat esiletdusu Mondriani kahe teose visanditel, tema
auviirsuse tottu ja tema kui iillima moodsa proportsiooni-, seal-
hulgas kuldl6éikemeistri ja geomeetriliste vormide detailisuhestuse
meistri esitatava kaasakiskuva viljakutse tSttu.

Vaasstiimulite proportsioonide edasiandmise iildine tépsus oli
suhteliselt vdike: 20%. Osalt sellepirast, et vaaside paigutuse
proportsioonid punktis 0,50 ja 0,75 edastati ménevorra tipsemalt
kui vaaside enda m&ddusuhted, ei olnud varasemas uuringus enim
eelistatud vaasil ega seega ka kuldldikel iildiselt mingit iilekaalu
edastamise tdpsuses.

Kodama seitset maali jédljendades oli iildine tipsus peaaegu
sama viike: 22%. Ent Kodama kuldldiget anti edasi tihelepanda-
valt suurema tdpsusega kui vaaside oma (26% vs. 18%) — ehkki
harva, kaks korda esinenud 1,00 (ruudu kolm kiilge ning iiks ring)
anti Kodama stiimulitel edasi veel tdpsemini kui kuldldiget.

Tunduvalt suuremat kogutépsust kui vaaside ja Kodama teoste
visandamisel tidheldati kokku neljal Mondriani ja Whistleri visan-
dil: 42%. Veel enam, samas kui teiste proportsioonide tipsus va-
rieerus 28%-st 43%-ni, oli nende teoste kuldldike ja 1,00 edasiand-
misprotsent tunduvalt suurem (vastavalt 61 ja 57) ning k&igil neljal
teosel esinevat kuldldiget anti edasi kdige originaalilihedasemalt,
mille jarel tuli védikese vahega 1,00-proportsiooni visandamise
tdpsus. Ometi ei erinenud Mondriani teoste kuldlgike ega 1,00
edasiandmine tdpsuse poolest markimisvéarselt Whistleri teoste
jdljendamisest.

Proportsioonide suhteliselt suur iildine edasiandmistédpsus kin-
nitas pohimotteliselt selleks uurimuseks vilja todtatud uue uuri-
mismeetodi digsust. Vorreldes vaaside- ja Kodama-katset Mond-
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riani-Whistleri-katsega, kasvas iildine tipsus mérgatavalt. Erine-
valt vaasidest anti maalide kuldlike- ja 1,00-proportsiooni edasi
tépsemini kui teisi proportsioone, ent isedranis rohutatult tuli see
erinevus esile Mondriani ja Whistleri teoste jdljendustel. Viga
suurt tipsust, 71%, tdheldati ithe Whistleri ja ithe Mondriani teose
kuldldike visandamisel; 1,00 edasiandmise suurim tédpsus oli sel-
lesama Mondriani pildi jdljendustel — 66%.

Niisiis osutus enamik ennustustest digeks. Et meisterliku geo-
meetrilisuse poolest kuulsa kunstniku kujutatud 0,62 ja 1,00 ei
edastatud tidpsemini kui samu proportsioone Whistleri maalidel,
on monevdrra iillatav, ent mitte pdhiline. Ning et ruutu ja ringi
peetakse esteetikas ja gestalttajuteoorias tdiuslikeks ja tugevateks
kujunditeks (nt Arnheim 1974; Koffka 1935), siis ei vidhenda maa-
lide 1,00 viga tipne edastamine kindlasti mitte kuldlike olulisust.

Kirjeldatud katse tulemused niitavad, et kuldldige on tundu-
valt tihtsam, kui vdinuks jireldada A-osas kirjeldatud uuringu
alusel: kuldldige on subtiilne, ent tema tabamatust on vdimalik
mirgatavalt vihendada, kui katsestiimuliks on autentsed esma-
klassilised maalid, informantideks ja katseisikuteks elukutselised
maalikunstnikud ning kui asjakohase uue pealetiikkimatu meto-
doloogia abil meelitatakse katseisikud proportsioone valikuliselt
vaatlema ja neile reageerima.

C. Kuldloige 20. sajandi maalide iilesehituses (Konecni 1999;
Konecni [ilmumas])

20. sajand pakub kuldldike seisukohast erilist huvi, sest see pe-
riood torkab silma iihest kiiljest traditsioonilise Opetuse ja ideede
korvaleheitmise poolest ning teisest kiiljest geomeetrilisuse ja abs-
traktsiooni poolest. Uurimiskava jargmiseks astmeks oli kiisimus,
kas 20. sajandi maalide tilesehituses kasutatakse kuldloiget, ja kui,
siis kuidasmoodi; samuti oli huvitav teada saada, missuguseid pro-
portsioone veel on kasutatud neis teostes, kus oli olemas kuldldige
vGi kuldlgiked.

Uuringu siht ei olnud kindlasti leida tdpseid kuldloike esi-
nemissageduse ja prevaleerimise arvviirtusi (levikulises mottes)
kogu 20. sajandi maalidehulgas (sedaindutseerida olnuks v&imatu)
ega mitte ka esinduslikus juhuslikus valimis, sest niisuguse vali-
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mise vilistasid logistilised raskused. Eesmargiks oli esiteks suu-
remast maalidehulgast leida arvukas valim (umbes 100 maali), nii
et igal maalil oleks vihemalt iiks kuldldige. Edasi tuli neid maale
ldhemalt uurida kuldldike ja muude oluliste proportsioonide sei-
sukohast (0,50, 0,67, 0,75, 1,00).

Esialgsest 250-maalisest kogumist piisas, et leida nende hul-
gast 95 maali, millel on vihemalt iiks kuldldige (allpool kirja-
pandud nelja kriteeriumi alusel) — mis annab juba ise iildjoon-
tes teada, kui palju v&iks kuldldiget 20. sajandi maalidel esineda.
Loppvalimi 95 maali kuulusid 52 autorile ning mingil mééral olid
esindatud kdik aastakiimned.

Enamiku maalide sisus, abstraktsed kaasa arvatud, on tu-
vastatavad paljud suhted, mida vdib pidada mdoddusuheteks.
Siinses to0s valiti mddtmiseks vaid tihtsamad ja silmatorka-
vamad struktuuri- ja kompositsioonielemendid, mille osas nii
autor, kunstiasjatundjad kui ka kaaskunstnikud olid iihel mee-
lel. Koigil 95 teosel mdddeti jargmisi elemente, kusjuures (b),
(c) ja (d) all kirjeldatud mdGtmised esindavad kidesoleva uurimuse
pohimdtteliselt uut panust kuldldikealasesse kirjandusse:

(a) Maali iildised m&6tmed (pildi suurus); (b) maali vertikaalne
kaheksjagunemine, mis niitab vasaku-parema poole tasakaalu ehk
raskuse tajutavat horisontaalset jagunemist; (c) horisontaalne ka-
heksjagunemine, mis niitab iilemise-alumise poole tasakaalu ehk
raskuse vertikaalset jagunemist; (d) peale proportsioonide, mida
viljendab telgedega kaheksjagunemine nagu (b)-s ja (c)-s, tu-
vastati ja moddeti veel mitmesuguseid proportsioone, sealhulgas
kuldldiget mitmesugustel maalil leiduvatel geomeetriliste] kujun-
ditel, mis vdisid esineda niihésti puhta vormina (niiteks “kuldne
kolmnurk”, mille a/b=0,62) kui liilitatuna kujutatavate objektide
vormi. Seetdttu tehti kindlaks ja moddeti oluliste inimfiguuride
nido- ja kehaproportsioone, samuti mitmesuguste iilesehituses esi-
lekerkivate objektide m&dtmeid, niditeks majadel, sildadel, aken-
del, ristidel, vaasidel jne; peale selle tuvastati ja moddeti peamisi
kompositsioonisuhteid, kaasa arvatud vérvi ruumiline korrasta-
tus (nditeks virviviljamaalidel).

Nende mitmesugust laadi mo6tmiste tulemused olid huvitavad
jaopetlikud. Mis puutub pildi suurusesse (viljendatuna lilhema ja
pikema modtme suhtena), siis seda kasutati siin liksnes abivahen-
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dina ning tulemused olid 1dhedased mone palju suurema valimi
omadele (vt nt Fechner 1876; Shortess, Clarke, Shannon 1997)
nii kuldlgike suhteliselt harva kui ka proportsiooni 0,75 suhteli-
selt sagedase esinemise poolest— mis peaks suurendama usaldust
esialgse, 250 teosest koosneva maalikogumi komplekteerimiseks
kasutatud pooljuhusliku meetodi vastu.

Enne kui p6drdume vertikaalse kaheksjagunemise moStmis-
tulemuste juurde (punkti maali horisontaalkiiljel, kus teda ldbib
vertikaaltelg, viljendati pikema 18igu ja maali kogulaiuse suh-
tena), tuleb teha veel iiks mérkus siimmeetria ja tasakaalu kohta.
Peegelsiimmeetria piisttelje suhtes, mis 18ikab maali laiuse 1dbi
keskpunktis (kdesolevas uurimuses 0,50, ent kui analiiiisiithikuks
on iihe 15igu suhe teisega, siis 1,00), hakkas Ld4ne maalikunstist
jark-jargult kaduma umbes 650 aastat tagasi. Seda asendas tasa-
kaal, tajutava raskuse harmooniline jaotus vasakul ja paremal —
ent ikkagi vihjates samamoodi (keskele) paigutatud piistteljele.

Tasakaalu puudumiseks peetakse niihdsti kunstihindamise tes-
tides kui ka psiihhoesteetikute seas olukorda, kus raskused pil-
dil hidlbivad harmoonilisest jaotumisest iimber keskse piisttelje.
Pange aga tihele, et peaaegu igasugust niimoodi tasakaalust viljas
olevat maali saab tegelikult pidada tasakaalustatuks, kui on olemas
vihje kujutletavale piistteljele, mis on keskpaigast dra nihutatud.
Konealuses uuringus tegeldi niisuguste nihete ja nende ulatuse
kindlakstegemisega. Konkreetsemalt: kui kunstnik kas teadlikult
vOi tahtmatult otsustab rikkuda normi — mis eeldatavalt seisneb
kaheksjaotava piisttelje paigutatuses keskele —, siis kuhu ja miks
ta selle kiilje suunas nihutab?

63 maalil 95-st oli vertikaalne kaheksjagaja tipselt keskel vdi
piirkonnas 0,501-0,545. Seega on isegi 20. sajandil, vihemalt
antud valimi pdhjal otsustades, 66% maalidest tasakaalus keskele
paigutatud piisttelje suhtes ning jidrgib sellega vaistlikult tradit-
sioonilist ettekirjutust.

Ulejidnud 32 maalil oli piisttelg keskpaigast nihkunud: 10 maa-
lil piirkonda 0,546-0,596 ning iilejddnud 22 teosel (muljetavalda-
vad 23% kogu valimist ja 69% keskkohavilisest alamvalimist)
kuldloikele (piirkond 0,596-0,645). Piisttelje nihke viirtus kesk-
punktist eemale ei kahane sujuvalt, vaid teeb pigem hiippe keskelt
kuldldikepunkti — iile suhteliselt vihe kasutatud ebaméirase ala
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vahepeal. Ja viirib mirkimist, et 95 maalist ei olnud iihelgi ka-
heksjaotav piisttelg nihutatud kaugemale kui kuldldikepiirkond.

Teadlikult v5i mitte, aga kunstnikud, kes viltisid (igavat?) kes-
kele paigutatud piistpoolitajat, viltisid ka (ebamiirast ja seetdttu
hiirivat?) kiilgnevat ala — millele nihkumine keskteljelt on kiill
tajutav, ent liiga vidike. Kuldldige voib olla “just see dige” piir-
kond keskpunkti ja kahe kolmandiku vahel, osalt sellepirast, et
legendaarne matemaatiline kiilgetdmme annab talle pdneva eelise
niiteks dhmase 0,585 ees; samas oli vasaku-parema poole tasakaa-
lustamine piistteljega kaugemal kui kuldlGige selle valimi kunst-
nikele vastumeelne.

Tasakaalu rohttelje suhtes on palju vihem kisitletud, peami-
selt sellepirast, et iilemise-alumise poole peegelsiimmeetria oli
Liines harv isegi varases kunstis (vt Bouleau 1963). Ent seda
tiilipi tasakaal, eriti mis puutub keskel asetsevasse rohtteljesse,
oli muidugi véga tavaline 15.-16. sajandi itaalia, flaami ja his-
paania religioosses kunstis. Kunstnikud téitsid 16uendi enamasti
nii, et alumise osa hdivasid maised tegemised, mis Rooma Ki-
rikule huvi pakkusid, iilemine pool aga jéi jumala, inglite ja
piihakute pdrusmaaks. Heaks niiteks on siin El Greco suure-
jooneline “Krahv Orgazi haudapanek” (1586), korrapiratu kujuga
maal, mille rdhttelje kdrguseks vdib aga pohjendatult miirata 0,55
(kOrgema, iilemise osa korgus jagatud maali kogukdrgusega, nagu
nigi ette arvutusmenetlus kéesolevas uurimistdos).*

Isegi statistilise tdenduseta voib kindlalt viita, et jirgmistel sa-
janditel muutus iilemine osa veel kdrgemaks, peamiselt seetottu,
et kunstnikud vabastasid taeva niiiid taevalikust kaalukusest. Juba
Velazquezi “Ouedaamidel”™* (1656) voib “Krahv Orgazil” arvu-
tatuga analoogset suhet hinnata 0,63-le (1ihedaseks kuldldike ma-
dalamale piirile) — antud valimi standardi jirgi viga harvaesineva
iildmdodtude suhte juures: 0,87 (317,50 x 275, 60).

Vois pohjendatult arvata, et 20. sajandil hakkab “taevas” iitha
rohkem tédituma — alates kubismist ja jédtkudes abstraktsiooni

*Vt nt http://www.kfki.hu/~arthp/html/g/greco_el/1581-90/080or-
gaz.html. Tik.

**Vt nt http://www.paideyg.ee/kunstiajalugu/barokk/paeris/hispaa-
nia/velazquez/pildileht/meninas.htm. Tlk.
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eri vormidega, nii et suhe jouab 0,50 ldhedale. Ja tdesti leiti
kidesolevas to0s 62 maalil 95-st rohttelg 0,50 pealt ning veel 8 maa-
lil piirkonnas 0,501-0,545. Vihemalt selles valimis on keskel
asuva r3httelje suhtes iilemise-alumise poole kindla tasakaalu aste
mérkimisvadrne (74%). Enamikku valimis esindatud kunstnikke
paistis iilemise-alumise tasakaal eksperimenteerimiseks vihem
ligi tdmbavat kui vasaku-parema poole tasakaal. Vdib-olla pa-
kub selline vahend tajuliselt v6i esteetiliselt vihem.

Ulejdsnud 25 maali jagunesid 16ike asukoha jirgi peaaegu
vOrdselt kahe piirkonna vahel: 0,546-0,595 (13 maali) ja 0,596—
0,645 (ehk kuldidikepiirkond — 12 maali, mis kdik mahtusid va-
hemikku 0,60-0,63, neist viis 16ikega 0,62-1). Seega ei iiletanud
rohttelje jargi arvutatud kdrgema osa suhe kogukdrgusega 0,63
tihelgi 95 maalist: jdllegi oli kuldldige piiriks, kus 1dppes katse-
tamine keskpaigast nihkunud tasakaaluga.

Kui votta arvesse piist- ja rohtpoolitaja iiheskoos, siis selgub,
et iile poole maalidest valimis moodustavad alarilhma, mida piirit-
leb kummagi poolitaja asend 0,50-1 voi viéga selle lihedal. Igata-
hes saime tasakaalu kahese keskpaigast nihkumise mudelist palju
teada. Huvitavaim on kahtlemata seitsmemaaline rithm, kus ta-
sakaal on mélemast keskteljest eemaldunud kodige rohkem, see
tihendab, mdlemad poolitajad on libisenud kuldldikepiirkonda.

Andmata hinnangut maalide muudele omadustele, jittis va-
hest iiksainuke maal siinkirjutajale kompositsiooni poolest kaht-
lasevoitu mulje. K&igil muudel juhtudel on kahene teljenihutus
kuldldikepiirkonda viéga hiésti soodustanud peamise tihelepanu
tombamist ja keskendumist kujutatu soovitud osale. Olulised iiles-
ehituslikud ja temaatilised elemendid olnuksid igavad vdi kohma-
kad, kui nad oleksid iihe vdi teise telje suhtes rohkem keskele
paigutatud. Need kunstnikud taotlesid pigem vaataja huvi kui
monu.

Lopuks voib uurida ka mitmesuguste pildisiseste proportsioo-
nide mootmise tulemusi (pange tdhele, et jargnevalt antavatest
kokkuvétlikest tulemustest on vilja jdetud pildi suurus ja molemad
teljed). Ehkki see, et kuldldiget oli 88 maalil kasutatud 254 korda
ehk 2,89 korda maali kohta (seitsmel teosel kuldldiget ei esine-
nud), voib tulla ka maalide valiku meetodist, annab nii suur arv
tunnistust kuldldike kasutamise populaarsusest paljude 20. sajandi
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teoste struktuuri-, kompositsiooni- ja teemaelementides. Veel
enam: muljet avaldas ka stiilide mitmekesisus ning aastakiimnete
rohkus, mil see nii sagedast kasutust on leidnud. Kdige enam
esines kuldldiget (iile viie korra maali kohta) kuuel teosel, milles
korduvalt kasutati iihtesid ja samu geomeetrilisi motiive. Kuna
1duendid olid mustrikujunditega iileni kaetud, siis pole imeks
panna, et 12 piist- ja rShtjagajast 11 oli neil kuuel teosel piir-
konnas 0,50.

Muid konealuseid proportsioone kasutati struktuuri votme-
elementides iisnagi palju neis seitsmes teoses, kus kuldlGiget pol-
nud (1,57 korda maali kohta), ning tunduvalt vihem neil maali-
del, kus kuldlgiget oli kasutatud mdddukalt (1, 2 ja 3 esinemis-
juhtu). Uksnes maalidel, kus kuldldige esines neli v&i rohkem
korda, oli teiste proportsioonide esindatus kas vdrdne mainitud
seitsmel, struktuurilise kuldiSiketa maalil ndhtuga voi siis sellest
juba oluliselt sagedasem.

Seega paistab toimivat kaks tendentsi. Uks on kuldldiget
iildse viltida ning kasutada muid proportsioone (nood seitse
maali kaasati valimisse kas ildmddtude voi jagajate suhete tottu).
Teine on geomeetrilisuse eelistamine, mis peegeldub selges sea-
duspirasuses, et kui sageneb kuldlbike kasutus, siis sageneb ka
iilejadnud nelja tdhtsa proportsiooni kasutus.

Nende nelja proportsiooni esinemisjuhtude koguarv
95 maalil oli 122 (1,28 iihe maali kohta), millest iile poole (63,52%)
olid 1,00 ja 0,67. Suhet 1,00 kasutati eriti tihti — ruutudes, poo-
likutes ruutudes, ringe ldbistavate motteliste diameetrite puhul,
votmekujundit timbritseva ala kujus ning mitmesugustel kujuta-
tud objektidel. See avastus kinnitab, et 1,00ja 0,62 on arvestatavad
vdistlejad (Kone€ni 2000).

D. “Kuldnaine” (Konecni, Cline 2001)

Vanas Kreekas ilmus kuldldige kunsti ja esteetikasse osalt inimndo
ja-keha proportsioonide kujutamise kaudu. Kuldldike mdGtmisele
inimkehal keskendusid ka Zeisingi uuringud (1854) ja selle vastu
tundis suurt huvi Le Corbusier (1954; vrd Amheim 1966).
Seetottu viidi C-s kirjeldatud 95-se valimi hulgas 14bi eraldi uuri-
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mus kdigi nende 24 maali kohta, millel esines naisefiguur (kokku
28 korda).

Naine on muidugi Lidne maalikunsti iikks peateemasid, ka ak-
tina; sotsiobioloogilisest vaatepunktistki on naise kujutamine pil-
dil huvitav selle poolest, et mdnede viga andekate kunstnike teos-
tes vGib see vaistlikult kokku votta terve suure kogumi arvamusi
naise kehaproportsioonide ja eeldatava viljakuse seose kohta, mida
viljendavad néiteks iga, tervis jaligitdmbavus (nt Buss 1994; Cun-
ningham 1986; Gangestad, Thornhill 1997; Johnston 2000; Jones
1995; Katz 1999; Singh 1993).

Kus vdimalik, tehti nii ndo kui keha kujutisel veel kaks
modtmist ning lisaks hindas 81 uuringus osalejat (kellest 50 olid
naised) kujutatute vanust ja keha kiitkestavust.

Noori naisi kujutades on kunstnikud neile enamasti andnud
ka silmatorkava kehalise kiilgetdmbavuse. Kdige kiitkestavamad
kujutised erinesid iilejddnutest kolme proportsiooni poolest nel-
jast, mida siinses uuringus mdddeti. Ehkki on kiillap vGimalik tu-
vastada muidki proportsioone, mis kdige kiitkestavamaid figuure
vanematest ja vihem kiilgetdmbavatest noortest eristavad, tuleb
siiski mérkida, et kaks eristavat proportsiooni kolmest — “néo
rist” (pdsesarnadevahelise kauguse suhe ndo korgusega) ja keha
kaheksjagunemine nabapiirkonnas — on kuldldiked, mis on eten-
danud olulist osa klassikalistes arusaamades noorusest, tervisest,
viljakusest ja ilust ning esinevad niimoodi ka kreeka skulptuuris,
samuti hilisemate aegade portreekunstis (vt Kone¢ni 1991).

Kaks tuhat aastat hiljem on kdik kunstnikud siinses valimis
(kuusteist peamiselt Euroopa meest) naiselikke proportsioone ku-
jutades hoidnud elus neidsamu arusaamu, ehkki maalid on mitme-
sugustes eri stiilides. See, et ka mitukiimmend aastat hiljem jouab
nende tihendus Gigesti noorte California vaatlejateni (m&lemast
soost, enamasti kunstihariduseta), annab tunnistust sellest, et need
arusaamad moodustavad iihe tahu aja jooksul settinud inimlikust
arvamusest — v0i vahest peaksime iitlema: tarkusest?
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4.

Teljelises jaotuses on kuldlGige pinge allikas, taju eemalejuhtija
tsentrist. Vaasi kaminasimsile paigutades seda pinget ei sallita,
vihemalt ei salli need, kes pole ise kunstnikud, ega sallita suurte
vaaside puhul. Siiski asetatakse horisontaalmdotme kaheks jagav
punkt tinapdeva maalikunstis iisna sageli kuldldikele, vdib-olla
hoidumaks liiga ettearvatavast keskasendist ja andmaks teosele
uudsust mirgatava, kuid mddduka horisontaalse nihkega. Arva-
tavasti taotletakse pigem huvi kui tiitituks muutuvat mugavust.
Piistmdddet jagades on kuldlGige harvem, kuid mis puutub nai-
sekuju jagamisse nabakorguselt, siis on kuldlgige ideaal, mida
tajuvad maalidel ja hindavad korgelt ka tavavaatajad.

Kui rédékida kuldlgikest ristide kujus, on suurim tihtsus jéllegi
kontekstil. Naiseliku kiitkestavuse kujutamisel mééravaks osutu-
nud néo kuldristi hindavad tegelikult nii maalikunstnikud kui ta-
vavaatajad. Uks imberp6ératud kuldlsikelisel ristil pshinev vaas
meeldis kdige suuremale hulgale vaatajatele, ent teiste, ei suure-
mate ega viiksemate analoogilisel kuldl6ikelisel ristil pShinevate
vaaside kohta see ei kdinud.

Konteksti mdju (kdrgema jirgu tegurite vastastikune moju)
ndib valitsevat ka kuldkolmnurga ja muude kompositsiooni-,
struktuuri- ja virvielementide kasutamist maali piires. Geomeet-
rilisusega silma torkavatel teostel kaasneb kuldldike ohtra kasuta-
misega muudegi oluliste proportsioonide, eriti 1,00 rohkus. V&ib
jéllegi iisna kindlalt arvata, et vastandades kuldkolmnurka ja el-
lipsit ruudule ja ringile (néditeks Mondrianil, Kandinskyl, Kleel),
on tahetud muuta teost huvitavamaks, keerukamaks ja piisavalt
pingestatuks.

Kokkuvdéttes panevad uuringu tulemused arvama, et kuldldike
tavapirane tabamatus tuleb sellest, et nii kunstnikud kui loodus
kasutavad teda subtiilselt, konfiguraalselt; vdib-olla just selleks,
et tal oleks mdju, ei kasutata teda iileliia, ent kui analiiiis ja mee-
todivalik on hoolikas, siis on ta lihemal uurimisel tuvastatav.
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Kuldl&ige on iiks neid ndhtusi, millel on Liine kunstis ja kul-
tuuris tdhelepanuvididrne ajalugu. Kui nditeks empiirilised es-
teetikud oleksid teda asjalikumalt uurinud, v&inuks see kummu-
tada nii monegi eksliku kirjelduse viimasest ajast, nagu oleks
Lidne kunst — kooskdlas viidetavalt valdava Lidne tiiiipi tun-
netusdpetuse ja mottelaadiga — lineaarne, hierarhiline, iihe tde
kiitkes ja homogeenne; kusjuures neid omadusi vastandati Kaug-
Ida kunsti ja esteetika, nditeks Zeami Motokiyo 14.-15. sajandi
yugen’i iseloomulikele omadustele (nt Deutsch 1975; Maruyama
1991, 1992; Maruyama, Farkas, Capron 1994; Servomaa 1997).

Konteksti ja paigutuse poolest réddgib kuldldike rakendus nii-
sugustele postmodernsetele vaadetele viga paljus vastu, nagu
kiesolevas uurimuses ka nididati. Selgub, et kriitika on suuna-
tud pohimdtteliselt valesti — pigem vOiks see kiia naiivselt op-
timistlike positivistlike meetodite pihta, millega kuldldiget seni
traditsiooniliselt uuriti, kui iiksikasjade kohta esteetilises konteks-
tis, kus kuldldiget tegelikult leidub. Selles kriitikas on Liine ning
Kaug-Ida kunsti ja esteetika erinevustega liiale mindud. (Muidugi
voib leida ka siisteemituid kergekielisi liialdusi, néiteks Tanizaki
Varjude kiituseks (1977), kus vdrdlused on tihti ddrmiselt pealis-
kaudsed ja vildakad.)

Maistagi on hulgaliselt olemas ka postmodernses dekonstrukt-
sioonis leiduvatest avaramapilgulisi vordlusi, mis on suutnud
vastu panna poliitilisele, keelelisele ja kultuurilisele kiusatu-
sele erinevuste esiletoomisega liialdada (nt Bowie 1911; Buhot
1961/1967; Lee 1994; Neuer, Libertson, Yoshida 1979; Terada
1976). Vihjeid ja vastukajasid sugulusele on tott-6elda palju. Vas-
tavust Lidne klassikalistele mdistealadele nagu iithtsus—muutu-
matus, dialektika, polaarsus ja stimbioos voib kergesti leida taoist-
likust yin-yang’i pohimdttest (vt Rowley 1959). Platon kajab
alatasa vastu Konfutsiuse ja Liu Hsieh’ t6ddes, Epikuros taoist-
liku Yang Chu omades (Munro 1965). Kui Liine néitleja elab
Stanislavski dpetuse eeskujul tegelaskujusse sisse, siis juhindub
ta pohimdttest, mis on viga sarnane “elusa litkkumise” dpetusega
sei do voi jaapani maalikunsti pShimdistega kokoro mochi, mis
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Bowie kirjelduse jargi (1911) innustab maalijat 14bi elama maali-
tava olemust.

Vahest kdige pdnevam on see, et Hisamatsu silmapaistvas teo-
ses Zen ja kaunid kunstid (1958/1971) kirjeldatud zen-esteetika
seitse omadust, sealhulgas juba mainitud viienda omaduse yu-
gen’i (siigav subtiilsus), leiame autori arvates ka kuldldike juu-
rest. Oma paljudes matemaatilistes, bioloogilistes ja kunstilistes
avaldumisvormides on see ime, milles peitub yugen niisamuti kui
Ryoanji karesansui kivide aias Kyotos.
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